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La ou hous sommes, personne ne peut nous voir , personne
ne peut nous prédire, nous pressentir , personne ne peut se
souvenir de nous.

La ou nous sommes, nous sommes seuls, définitivement,
seuls, nuls et non avenus.

Seules des p articules dans les pierres, dans l'air , dans la
poussiére, se souviendront de nous.

Seules des p articules dans les pierres, dans l'air , dans la
poussiére, savent que nous arrivons.






La Préhistoire, c’est maintenant.

Nous ne sommes nulle p art, au tout début, aux prémisses,
a un moment insignifiant, avant le prologue, avant méme
gue guoi que ce soit ait commencé.

Le mutantisme n’est p as postmoderne ou transhumain,
mais préhistorique.

Le passé c’est maintenant.

L’an 0 n’est p as encore advenu, I'an 0 est a venir






CONTEXTE






Métaphysique / pensée

Mort de « dieu », mort de « 'Homme », disparition du sacré et du
poétique (civilisations sacricides et poéticides). Disparition des rites,
cérémonies et modes de vie qui unissaient les Hommes.

Crise métaphysique (crise des valeurs, de l'identité, de la vérité, de
I'autorité, de la morale, des religions et croyances) : effondrement des
systemes unifiés de représentation. Effondrement de la Pensée.

Immédiateté / globalisation / virtuel

Interconnexion des humains et des savoirs du monde entier, via
Internet [+ téléphonie mobile, bientbt visiophonie de masse]. Mise en
réseau des habitants de la Terre.

Possibilité d’amas de données et d’information sans précédent.
Accélération brusque et forte de I'accés aux connaissances et repré-
sentations du monde entier.

Plus d’un humain sur deux vit dans une ville.

Métissage, créolisations.

Triomphe du flux, de 'immédiateté, de I'image, des écrans, du simula-
cre, du virtuel, de I'abstraction, de la dématérialisation.

Raffinement des drogues virtuelles (jeux, mondes persistants, séries
TV 2.0, Internet comme réseau social 24/24 ; imminence des techno-
logies d’immersion compléte dans le virtuel).

Approfondissement de la domination anglo-saxonne par I'économie,
I'information, la langue, la culture, les loisirs (parfois également par
invasion militaire) via les canaux de communication qu’elle a souvent
crées ; a moyen terme, possibilité d’une remise en cause (ou d’'un par-
tage) de cette domination par la Chine.

Effritement des pouvoirs politiques traditionnels (états) dépassés par
des pouvoirs transnationaux plus difficilement palpables (corporations
privées, sociétés multinationales).



Sociétés de masse

Diminution de la solidarité dans les sociétés.

Conformisme, individualisme et narcissisme de masse.

Les nations actuelles, démocratiques ou pas, sont le lieu d’'une domi-
nation par l'argent.

Développement du biopouvoir et de tous les modes de contrble
(fichage des citoyens ; tests pupilles, salive, sang, peau... ; apologie
de la transparence spontanée des citoyens, cristallisée par la « télé-
réalité »), de surveillance (satellites, caméras, balises, puces, brace-
lets électroniques) et de dressage (télévision, fictions, marketing/publi-
cite, faillite calculée de I'éducation, modélisation de personnalités-
type, axées pour les jeunes sur les fictions du spectacle, puis pour les
adultes sur le travail au service des multinationales et de la sécurité,
la consommation et le divertissement) ; primauté accordée a la police
et aux moyens de repression (CRS « robocops » suréquipés : armures
militaires, flashballs, téasers, caméras, gaz, tonfas, canons...), mise
sous tutelle de la justice au service de la répression (comparution
immédiate, prison ferme, casier judiciaire et fichage définitif pour tout
manifestant ou protestataire s’exprimant autrement que par le vote).
Surconsommation et pillage des ressources naturelles.

Science / médecine / technologie

Bond de la science et de la technologie sous toutes ses formes [bond
comparable a I'invention du fer ou de la roue, ou a la révolution indus-
trielle] : biotechnologies (neurosciences ; meédecine, limmortalité
-sinon vie trés prolongée- devient une possibilité pour les riches d’ici
guelques générations) ; nanotechnologies ; technologies de I'informa-
tion ; possibilité avenement Intelligence Atrtificielle (« singularité tech-
nologique ») ; premiers robots marchant, parlant, pouvant attraper des
objets et exécuter des actions complexes ; exploration de I'espace.
La modernité d’hier est déja préhistorique.
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Le mutantisme capte l'accélération géométrique, unique a ce jour
dans I'histoire de I'hnumanité, de la science et de la technologie, des
flux de communication et d’information, de I'acces a tous les savoirs
réepertoriés, concomitante a I'accélération du capitalisme (flux finan-
ciers, triomphe de [largent), de la démographie et de Ila
massification/conformisation des sociétés mondiales, et 'émergence
de nouveaux pouvoirs (corporations privées, entreprises multinatio-
nales).

Le mutantisme est une mise a jour aprés une évolution civilisationnelle
majeure.

Les mutantistes habitent le vide et la décomposition, et utilisent I'éner-
gie de la mutation négative environnementale pour la retourner en
puissance.
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« |ISSU DE L'HOSTILITE DU
MONDE.... »






Issu de I'hostilité du monde
Le mut antisme est constitué de personnes ne support  ant
pas ce qui est

Souvent tordus au-dela de leur limite d’élasticité, empéchés
dans leurs devenirs, les mutantistes sont des objétres, des ins-
trhumains, biomaitrisés, bioméprisés, lunaparqués. lls sont une
somme de soustractions, et se résument a la somme des
contraintes exercees sur eux.

lls sont obligés de penser, formaliser et extrémiser leurs
manceuvres d’ajustement et d’adaptation au monde.

[Tous les étres sont élastiques jusqu’a un certain point. lIs peuvent supporter
les effets de la traction, de la compression et du cisaillement. Au-dela de la
limite d’élasticité, I'étre ne reprend plus sa forme initiale méme lorsque la
contrainte a laquelle il est soumis cesse d’agir. Lorsque la contrainte est
supérieure a la résistance maximale de I'étre, il se rompt.]

Réaction a I'écrasement

Les mutantistes sont des réplicants, c’est-a-dire des humains
découvrant qu’ils sont des robots.

lls veulent échapper a leur destin de réplicant et a I'uniformisa-
tion de la masse.

lls recherchent la liberté au sein d’'une société de vendeurs, de
publicitaires et de consommateurs.

Empéché, il advient
Les pressions d’'un environnement lui-méme mutant font chan-
ger les étres de formes, chercher d’autres moyens d'étre au

monde, des chemins, des armes, des dispositifs, plus forts que
ce qui existe, les contraint et les soumet.
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Le mutantisme est 'émergence de formes malgré tout.

C’est 'émergence de nouvelles subjectivités issues de la néga-
tivité accumulée.

Les mutantistes habitent le vide et la décomposition, et utilisent
I'énergie de la mutation négative environnementale pour la
retourner en puissance.

Poéticide

Le mutantisme ne propose pas une vision idyllique de la muta-
tion : si les mutantistes se créent des mutations pour affirmer
leur souveraineté, ils ne peuvent se dissimuler que, la plupart du
temps, ils subissent et créent des mutations pour survivre : ce
sont des déformations sous le marteau de la violence du monde.
Nous sommes dans une époque-désert. On ne peut méme pas
imaginer ce qui hous mangue, ce qui aurait pu étre.

Nous vivons un cauchemar éveillé qui ne finit jamais, ou nous
n’avons pas notre place.

Nous ne disons pas ce que nous voulons. Ce que nous pensons
ne sera jamais dit.

Cette civilisation hait, par-dessus tout, la poésie. Elle passe ses
citoyens a l'aérosol poéticide (également sacricide et liberti-
cide) : un aérosol métaphysique qui TUE la poésie, le sacré (le
sentiment du sacré ; a ne pas confondre avec la religion, qui est
son administration) et la vraie liberté (a ne pas confondre avec
la « liberté » de pouvoir gagner et dépenser de I'argent).
Jamais les mots de « liberté » et de « révolution » n‘ont été
autant utilisés (en particulier par la publicité), jamais ils n’ont été
a ce point vidés de leur substance.

Les étres humains sont poéticidés, et invités a vivre et penser
comme des blattes.

Soldats perdus d’armées dissoutes, les mutantistes sont ceux
qui survivent aux aérosols poéticides, dans une société de ven-
deurs, de publicitaires et de consommateurs.
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Pendant des heures ils regardent les essaims d’oiseaux qui se
forment et se déforment, s’unissent en boules et tores et explosent
en étoiles, lors de l'arrivée du froid et des grandes migrations.

Breches

Au milieu de I'effondrement des systemes unifiés de représenta-
tion, se densifient des masses uniformes.

L'individualisme de masse n’'a pas mené a une explosion des
excentricités, des singularités, mais a un nivellement sans pré-
cédent.

L'industrie culturelle fabrique des personnalités en kit de prét-a-
penser, des modéles de comportement, qu’elle inculque de
facon profonde et invasive.

Pour échapper a ces kystes conformistes, le mutantiste s’en-
gouffre dans la breche d'une forme, d'une pensée, dont Il
pousse et exploite les possibilités au maximum.

Plus la compression normalisante sur nos vies sera forte, plus
I'on verra surgir des singularités se taper la téte contre les murs
(les murs de la “raison”) et se tordre jusqu’au mutantisme.
Puisque le corps social est incapable de révolution, certains
corps-esprits individuels [sprikors] entament des mutations.

Autrement dit, face a 'hostilité du monde, et I'impossibilité tem-
poraire de toute révolution, les étres sont contraints de muter.
Les étres résistant intérieurement et dans leurs actes a I'aliéna-
tion de masse, a leur fictionnalisation et abstraction, sont accu-
|és a la mutation, et contraints a des torsions inédites, torsions
comportementales, psychiques, spirituelles, physiques.

Le mutantisme, ce sont les torsions de I'ame pour survivre dans
un monde sans ame, un monde vide.
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Les grandes entreprises, les états et les médias mettent en
place un dressage de masse engendrant un conformisme de
masse.

Toute révolution semble momentanément impossible, reportée
sine die.

La prochaine véritable révolution aura lieu dans le contexte d’'un
état mondial.

Le mot « mutantiste » s’origine en France, mais sa Veérité
concerne I'ensemble du monde.

Mutantisme (quelques élément s de définition)

1. Adaptation et plasticité au sein d'un environnement biolo-
gique, technologique, scientifique, idéologique.

2. Rassemblement de Déviants dans le contexte de massifica-
tion et uniformisation des sociétés. Expression artistique et
réflexive qui en découle. (Ruses de la liberté ; particularités
développées). Création (et sauvegarde) de formes et modes de
pensée échappant a I'uniformisation dominante.

3. Groupe, mouvement, état d’esprit, fédération de cellules ger-
minales de vraie rébellion et de création libre dans un paysage
en ruines ; le mutantisme est un anticorps sécrété par une mala-
die.

4. Les mutantistes ne prétent pas allégeance a une personne, a
une doctrine. Le mutantisme n’est pas un transhumanisme pro-
posant une vision verrouillée dans telle ou telle direction, un
“prét-a-penser”, mais une capacité de plasticité et d’exploration
de I'esprit (une capacité d”attaque”, aussi). Le mutantisme est
une alliance multitéte.

5. Ce que les mutantistes cherchent n’existe pas, il leur faut le
creer.

6. L'insistance sur les mots “mutants”, “mutation”, “mutantisme”,
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indigue une accélération forte de cette tendance “naturelle” (la
mutation), dans le domaine du psychisme, des représentations,
des modes de vie.

7. Le mutantisme est le rappel que les étres humains vivent
esclaves du conformisme, de la bétise, de I'argent et de ceux qui
le possedent.

Réinitialisation et auto-hacking

Un hacker sachant hacker doit savoir hacker sans...
sa souris.

Auto-hacking

Mutantiser = hacker ; hacker = mutantiser.

Le mutantiste est proche de la figure du hacker, d'une part, et du
body-arteux (artiste corporel), d’autre part.

A la différence que le mutantiste n’hésite pas a hacker (mutanti-
ser) sa propre téte ; il prend principalement son esprit comme
terrain de hacking et de remodelage (un body art mental).

La vraie mut ation est intérieure

Nous n’'avons rien contre les modifications corporelles, les
tenues extravagantes, mais notre mutation est ailleurs.

Elle est mentale (imaginaire), métaphysique (systémes de repré-
sentation) : un body art psychique.

Auto-immunité

Le mutantiste se méfie de ce gu’il croit étre, se considérant
manipulé, pourri et contaming, et développe une immunité a lui-
méme.

Nous ne disons pas ce que nous voulons. Ce que nous pensons
jamais ne sera dit.

Naitre, muter ou mourir.
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MULTIPLICITE






Mutantisme et multiplicité

Le mutantisme est une cellule de recherche sur les devenirs
multiples.

Le principe du mutantisme est multidirectionnel, protéiforme
(profusion de formes), et réve d’'un recueil de pensées extra-ter-
restres.

Le mutantisme dérive de la nature. L'intérét mutantiste dans la
nature est dans sa multiplicité. L'intérét mutantiste dans la
nature est dans une nature exprimant la multiplicité sans limite
des choses. La nature est la multiplicité irreprésentable dont le
mutantisme exprime les formes toujours renouvelées.

Chacune de ses manifestations saisit une perspective singuliere
(d’évolution esthétique), la breche d’'une forme, d’une pensée,
s’y engouffre et la pousse au maximum.

Pas d’esthétique uniformisée mais des singularités qui plongent
au fond de leurs logiques dissemblables (dont I'aventure, la
prise de risque, elle, est commune).

Le mutantisme unit des multiplicités sans les amoindrir, les
conformer, mais en leur faisant réaliser leur potentiel, leur exis-
tence et leur intérét commun.

Nous militons pour les émotions étranges, la psychodiversité.
Le mot-clé est I'exploration.

Ainsi, le mutantisme s’intéresse aux prospectives de pensées
non-humaines.

Le mutantisme se donne pour objectif d’exprimer les pensées
des animaux, des plantes, des robots et des extra-terrestres.
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Nous écrivons a une époque ou la littérature a disparu : cela
modifie les motivations de cet acte.

Ecrire pour écrire. Ecrire pour se fabriquer des armes et des ver-
tiges, écrire pour s’exploser la téte, étre partout a la fois, étre tra-
versé par des vents psychiques, glisser sur des toboggans en
vingt dimensions. Ecrire pour mourir, se shooter, prendre des
pensées en otage, ou en stop.

Ecrire pour explorer la pensée.

*k%k

Face a une situation, et dans I'acte de création, I'attitude mutan-
tiste est de vouloir connaitre, réfléchir, sentir, le plus de parcours
possibles. Elle est d’explorer les angles, a la recherche de nou-
velles combinaisons spéciales, a la recherche des nombreuses
possibilités de corps et pensées en métamorphose.

Le mutantisme est une maniere d’incarner et expérimenter des
« devenirs autre », et surtout, de développer -faute de temps
pour tout expérimenter- une polymorphie mentale, une capacité
a se diviser mentalement en plusieurs pour explorer virtuelle-
ment, méditativement, les devenirs, les fantasmes, les anticipa-
tions, les logiques appliqguées et multipliées, les conséquences
(en prenant le soin de ne pas sombrer dans le chaos et I'informe,
qui le guettent, car si le vecteur mutant développe des formes
hors normes, il tend a diminuer leur cohésion).

Le mutantisme appliqué peut créer des formes totalement inat-
tendues. Elles expriment et étirent jusqu'a la contorsion les
potentialités du pensable et du vivant.

Souvent, les mutantistes naissent et vivent au milieu de chan-
tiers perpétuels.

L'exploration de la multiplicité donne lieu a des notations, des
listes et catalogues de mutations, comme autant de filtres de
réalité.
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Le cerveau est vorace de nouveaux trajets neuronaux (idées,
Images, sons, etc.). Pour les trouver, il faut se pirater soi-méme,
changer l'information, pirater les trajets neuronaux, et pour en
créer de nouveauy, il faut aller au fond de logiques singuliéres,
développer des maladies étranges et les anticorps correspon-
dants, explorer, arpenter les coins bizarres de la pensée.

La mutation nait d’'un grouillement de la marge et de I'imaginaire
(I'imarginaire), de créolisations et de synthéses germinales, et
évolue par prolifération et autoréplication.

Traverser des expériences et des ceuvres fend et traverse le cer-
veau de maniéres inédites : flashes, visions, pensées plastiques.
Penser est sculpter, éprouver la plasticité de la pensée comme
celle de la terre ou du son, ses torsions, courbes, spirales, cas-
sures, hélices, révolutions ; les créations mutantistes émanent
de pensées torses.

Mutantisme : torsions et bonds psychiques explorant la capacité
d’'une forme a évoluer-involuer-dégénérer dans tous les sens et
toutes les dimensions [= incidemment, exploration du cerveau
par trajets psychiques divers : cervoplastie] ; insistance sur I'as-
pect changeant et fluctuant de chaque chose et étre, la prolixité
des configurations ; plasticité exacerbée, capacité a se tordre
dans tous les sens et s’engouffrer dans les lignes de fuite les
plus ténues.
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L'ENTRE






Le mut antisme ou la mort

Dés que le mutantisme triomphe, des qu'il est cerné, il se modi-
fie, car son accomplissement signifie sa mort.

Tenter de I'empécher le provoque. Le mutantisme advient si on
'empéche et disparait quand il s’accomplit, pour renaitre ail-
leurs, laissant derriere lui des espaces de liberté.

C’est une « machine de guerre », a la recherche de liberté sou-
veraine, attaquant méthodiqguement les points en lesquels elle
est empéchée, et explorant passionnément la multiplicité des
formes et des pensées, la plasticité des configurations.

L’'entrevers

Au moins autant que le résultat, au moins autant que la résolu-
tion en une figure, en une mutation compléte*, le mutantisme est
processus, anomalie, différentiel, déplacement, déséquilibre qui
fait avancer, point d’indétermination, errance, pas en l'air, dyna-
misme d’un point a l'autre : I'"entre” (ou santre **) et le “vers”
(nexus multidirectionnel).

D’ou une affinité pour les figures de pelotes, de lignes, de fleches,
de vecteurs, de cordes, de tubes, entremélés.

Il y a ainsi deux modes parmi les ceuvres mutantistes :

- I'ceuvre hétérogéne, monstrueuse, dans laquelle on voit la
mutation, un ou des processus, opérer a l'intérieur de I'ceuvre
(ceuvre en plusieurs temps)

[idée illustrée, par exemple, par 'usage du petit logiciel de des-
sin en ligne Sketchfu, qui donne a voir le processus du dessin,
du trait, des couleurs, a différentes vitesses, en avant et en
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arriere, et dont la résolution finale en une figure n'a qu'une
importance modérée ***] ;

- et 'ceuvre-bloc issue de la mutation [par exemple, un syntexte
finalisant les compressions successives de centaines de textes
en un seul].

L'entrevers croise la notion d’intercept (intercept : quand un
concept est pénétré en cours de route, en cours de constitution,
par un affect, et vice-versa, quand un affect est pénétré par un
concept).

* (en une belle mutation toute neuve, clinquante, lisse et puissante, recou-
verte de chitine)

** e santre : I'entre, le ventre, le centre, le sans, I'antre sans-centre.

*** Sketchfu est exemplaire, méme si modestement, d’'une transformation
continue constituant I'oeuvre méme. Ce logiciel crée une forme spécifique,
gui n’est pas le dessin achevé ni le dessin animé, mais un processus dessin,
I'histoire d’'un dessin, avec effacements, zig-zags, gommages, colorisations,
évolutions, surprises ; son résultat se rapproche de petits films d’animation
enfantins, mais sa facilité d'utilisation, en plus de son acces libre, ne la
réserve pas aux spécialistes et rend possible a un grand nombre I'exploration
de cette forme.
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« Verrous ouvert s »

La mécanique de I'entrevers transparait dans la mécanique de
certaines dérives et récits de voyage.

Cette mécanigue nous la nommons “verrous ouverts”. Ce syn-
tagme janusien (Janus : dieu romain a deux visages tournés en
sens contraires) regarde dans deux directions opposées a la fois
(“vers ou - ou vers”) et peut étre lu dans les deux sens (palin-
drome). Il exprime la multiplicité simultanée de directions possi-
bles et opposées, et porte la marque du pluriel afin que la symé-
trie ne soit pas parfaite, et gu’au sein méme de cette expression
persiste un déséquilibre dynamique.

Le récit type “verrous ouverts” est souvent un faux récit de
voyage, et un vrai texte robotique, qui met en jeu I'ascendant du
“et” sur le “est”.

La conjonction « et » y pourrit et supplante le verbe étre, la vir-
gule y nique le point, origine et fin n'y sont qu’'accidents sans
signification particuliere.

“Le « et » est une forme tres spéciale de toute conjonction pos-
sible, qui met en jeu une logique de la langue. Il met en question
le primat du verbe étre.” (*)

Il s’agit d’'un mécanisme sans issue autre que le mouvement, en
lequel il Ny a pas d’arrivée possible, en lequel aucune arrivée
n’'est possible, mais uniquement d’autres déplacements.

Ce mécanisme tire sa vitalité du mouvement, et le mouvement
est son unique issue.

Dans cette recherche de mouvement, il y a une recherche de
remede. Le mouvement y est a la fois centripéte et centrifuge,
vers l'intérieur et vers I'extérieur, dans le présent, la mémoire et
la projection future, dans le dehors et I'intime.

Cet état permanent de déplacement vers I'inconnu esquisse la
figure dynamique de I'ENTRE, qui se nourrit de l'intervalle, du
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moment d’hésitation, du non-fini, du transport, de lI'indéterminé.

Cette dynamique a un sens sexuel (un trou sexuel crée un
potentiel dynamique, un différentiel d’énergie qui « me » fait
avancer ; un trou sexuel crée un déséquilibre dans I'espace-
temps -dans « mon » espace-temps-, un différentiel qu’il faut
combler, compléter, pour équilibre ; équilibre précaire, fuyant, se
dérobant, ne pouvant étre approché que de facon asymptoti-
que), mais également métaphysique.

(* Gilles Deleuze et Félix Guattari, Mille Plateaux, Minuit, 1997, p.124)
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Frolement d’entres

« La chaleur était étouffante, il passait sans cesse d’'une salle a I'au-
tre, afin de trouver un peu de fraicheur. De la cuisine a la chambre, de
la chambre a la cuisine, rien n’y faisait : il faisait aussi chaud dans
'une que dans l'autre, aucune n’était préférable. Pourtant, a de brefs
moments, un sentiment de soulagement I'envahissait, et disparaissait
aussitot. Il passait sans cesse d’une salle a I'autre, pour tenter d’iden-
tifier ce moment de fraicheur qui disparaissait aussitot. D'une salle a
I'autre, d’'une salle a l'autre. Enfin, il comprit : I'endroit le plus frais
n'était pas 'une ou lautre salle, mais le point de jonction entre les
deux, c’était sous la porte, au milieu, qu'il lui fallait s’arréter, c’était au
milieu qu’il se sentait le mieux, la ou il ne pouvait s’arréter, se poser et
s’allonger, faute de place. Il souhaita que son appartement ne flt com-
posé que d’'un amoncellement de tels milieux, un amoncellement d’en-
tre-pieces, un entassement de dessous de portes. »

Note sur les séries TV etle « et »

Pendant longtemps, la forme « série télévisée » proposait un type de
stase, d'éternel recommencement sur la base d’infinies et infimes
variations itératives [exemples : Star Trek, Magnum].

Aujourd’hui, certaines séries TV [exemple : 24, Prison Break] portent
a incandescence la notion de dynamisme, d’enchainement : ce qui
importe n'en est ni le début ni la fin, mais le mouvement, I'entre, un
mouvement qui porte toujours le regard furieusement un peu plus loin,
le pas toujours en avant.

Ce type de série TV illustre le “et” qui repousse tant qu’il I'est possible
le point final, 'achévement (tant que les audiences le permettent).
C’est une stase feuilletonesque de perpétuels enchainements, rebon-
dissements, qui esperent ne jamais finir (sans viser le réalisme, la
véracité), et pour cela cherche a plonger le spectateur dans un état
d’addiction par de nombreux subterfuges, afin de perpétuer un ater-
moiement illimité.

[Cf. également : « Machines : Le surscénario overwrité, d’Antoine
Boute », pp.137 et 213]
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La mut ation immuable / Permanence du changement

Le mutantisme rend palpable (au-dela de représentations de
notre époque) le processus méme, immuable, de mutation per-
manente de la représentation, la stase des métamorphoses, du
dépassement animal-humain, vie-mort, lucidité-inconscience.
Les arts cinétiques, stroboscopiques, renvoient a cette percep-
tion, parce gu’ils sont dans I'analogie du rush d’'images multiples
gu'ont les chamanes connectés a I’ADN (boite noire et disque
dur de la création ininterrompue du monde) dans leur transe ;
analogues aussi au défilement des images de sa vie que I'on dit
avoir avant de mourir.

L'étre humain est depuis toujours “mutant”, tout comme les
autres espéeces du vivant.

Si I'on insiste sur les mots “mutants”, “mutation”, “mutanine”,
“mutantisme”, c’est pour indiquer une accélération forte de cette
tendance naturelle (la mutation), dans le domaine du psychisme,
des représentations, des modes de vie.

Au-dela de la connexion a une époque (de I'accent sur une épo-
gue particulierement mutante) I'art mutantiste rend palpable le
processus méme, immuable, de mutation permanente de la
représentation.

Il insiste sur la permanence de I'aspect changeant et fluctuant de
chaque chose et étre.

Les particularités de notre zone temporelle nous donnent une
lumiere quant a I'éternité des processus de modifications.
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L'IMAGINAIRE MUTANTISTE






L’'imaginaire mut antiste

« Les combinaisons de radiations, résidus chimiques et bactériologiques se
mélent sans cesse et créent des aberrations sans nom. »

La figure du mutant est une figure centrale de la représentation
et des fantasmes de notre époque. C’en est sans doute l'une
des figures les plus chargées poétiquement : 'une des seules
retournant la violence de I'époque en poésie.

Le mutantisme est une exploration (par la veille, la création, I'ac-
tion) de I'imaginaire mutant. Sa production se fait par tous les
mediums souhaités (texte / image / son / film / situation / action /
autre).

Les images mutantistes expriment et arpentent toutes les formes
possibles et en particulier toutes les formes de vie possibles
(une totalité qui n’'est bien slr jamais atteinte), existantes ou
non-existantes (imaginaires) : elles expriment les potentialités
du pensable et du vivant.

Elles suivent plusieurs voies simultanées : 1/ la représentation
du mutant et de toutes les potentialités plastiques fantasmées du
vivant (physiologies propectives), et 2/ la mutation méme du pro-
cessus de production d’'image (cf. « Machines », p.89).

Le mutantiste est drogué a la source des métamorphoses :
archiviste et cataloguiste des mutations réelles (langue roulée,
doigt tordu, sixieme doigt, siamois, hermaphrodite, hypermné-
sie, sens surdéveloppé(s), connaissance des arbres et embran-
chements évolutifs, sportifs dopés, spationautes déformés, etc.)
et imaginées (peau en diamant, peau de serpent, télépathie,
etc.) ; il s'intéresse a la zone de rencontre, I'ensemble commun,
de ces deux catégories (les cas possibles de télépathie, téléki-
nésie, les étres « accident », le pelage des zébriles, la peau
verruqgueuse de 'homme-arbre, enfant a quatre bras, quatre
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jambes et deux visages, la corne du narval, les animaux fluo,
une oreille dans I'avant-bras, les puces dans le cerveau...)

Quelgues pistes

- Représentation d’organes modifiés, nouveaux, mélangés

- Cryptotaxidermie (ou chimérisme) : création de nouveaux ani-
maux et organismes en mélangeant leurs caractéristiques

- Imagerie médicale prospective, imaginée

- Physiologies extra-terrestres et cyborgs prospectives [cf. par-
ties « Extra-terrestre » p.53, et « Robot » p.59]

- Formes foisonnantes et multidirectionnelles, couvertes d’orga-
nes et d’ouvertures diverses (souvent sexuels)

[voir par exemple ce dessin de Mona montrant un
« sexeftronc/vulve/poulpe/plante carnivore » !]

- Figures élastiques, caoutchouteuses : chaque figure est sup-
posée sans cesse avoir sa forme la plus expansée mais pas for-
cément ; ainsi le cercle peut tout aussi bien y étre carré ou trian-
gulaire un temps.

Quelques figures privilégiées (récurrentes) du mut  antisme

Le robot, le golem, le mutant, I'androide, le métamorphe, I'alien,
I'extra-terrestre, le mal-formé, I'handicapé (physique, mental), le
surdoué, l'inadapté, I'adolescent (bourgeonnement cellulaire), le
tres agé (dégénérescence), le freak, le monstre, le super-héros /
supervilain / super-antihéros (voire super-neutre), le réplicant, le
cyborg, l'ordinateur, la béte, les différents regnes vivants (ani-
mal, végétal, fongique, bactériologique), le vampire, le lycan-
thrope, le zombie, le caméléon, le transsexuel, I'hybride, le fran-
kenstein, le cobaye (plutét que le savant). Toutes formes expéri-
mentant des semes différentiels, par soustraction, addition,
mélange, émulsion, réaction, cristallisation de devenirs déviants.
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Le mutantiste est autant citadin, urbain, que campagnard, agri-
cole. Son élan procede autant de I'organique, de I'animal, de la
forét, de 'humus..., que de la technologie et la science.

Il y a dans la technologie une |éthargie qui a bien besoin d’étre
réanimée, réanimalisée, réappropriée par 'ame et I'animalité.

Cf. Appendice 3 (p.205) : « Pouvoirs »
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EXTRA-TERRESTRE






La certitude extra-terrestre

Imaginons des mouvements artistiques dans des civilisations
extra-terrestres, pour concevoir de nouveaux langages et de
nouvelles formes artistiques ici.

Pistes :
* Linguistiques extra-terrestres prospectives
(Langues imaginaires/inventées)

* Physiologies extra-terrestres prospectives

* Pornographies extra-terrestres prospectives °
(° Guide/manuel Comment baiser avec un extra-terrestre)

* Art utilisant des sens non-humains (autres que l'ouie, la vue...
sens qui sont a imaginer !)

Cette approche met en perspective la question : « Mais a quel
type de monde j'appartiens ? ».

Si l'infini est infini, il est alors statistiguement obligé qu’il y ait
d’autres formes de vie, méme si celles-ci n’ont pas a voir avec
ce que les humains peuvent en fantasmer.

Devise : N’importe ou hors de cette téte

L'un de nos mots-clés est I'exploration. La volonté d’exploration
du possible, de I'exprimable, du pensable, du dicible, du sensi-
ble, du pensible, du poussable, du langageable. La connais-
sance comme plaisir pur ; et la lectriture, la lecture-écriture,
comme moyen/outil de connaissance, de voyage, de traversée.
(Ces activités font entrevoir I'étendue de l'intelligence possible,
et la faiblesse de nos cerveaux.)
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L'exploration de tous les angles possibles, la connaissance de
I’'humain, du non-humain, de la pensée possible, de toutes les
formes de pensée possible, a toujours été un aspect de la litté-
rature, c’est ce qui la sauvera de tout.

L’écriture mut antiste est une subdivision
de la neurobiologie

Le champ de la science a progressivement englobé ceux de la
religion et de l'art. La littérature est devenue une subdivision de
la neurobiologie : I'exploration de la conscience a des fins de
compréhensions de I’humain et de l'univers.

L’écriture n'est pas un art artistique, I'écriture est un art martial
psychique.

L’écriture mutantiste est un art martial psychique qui gangrénera
la neurobiologie jusqu’a en faire une subdivision esclave de la lit-
térature.

L'espace (hommage aux AAA)

Il nous faut prendre du recul sur notre monde.

Comme I'a proposé I'Association des Astronautes Autonomes,
nous devons nous rendre a la nécessité de quitter la Terre et
voyager dans I'espace, et donner a tous la possibilité de le faire.
Les voyages dans I'espace devraient étre possibles pour tout un
chacun, et non réservés a des monopoles techno-scientifiques
type NASA, réservant le voyage spatial a une élite dont I'objec-
tif est de reproduire ailleurs les schémas de la Terre.

Cf. Appendice 1 (p.147) : « Capteurs céphalomorphes ou LA
CONSCIENCE A TRAVERS L'UNIVERS »
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ROBOT






Le mut antisme témoigne de la science

La science et ses applications techniques constituent le fait
majeur de notre temps.

L'art mutantiste est imprégné de I'imaginaire scientifique (volon-
tairement ou non).

La technologie est arrivée a un point ou la science-fiction a
cessé d’étre de la fiction.

Tout comme la poésie (et la transe, la drogue...), la science nous
aide a imaginer les sens, les perceptions, que nous n'‘avons pas.
(Le monde va bien au-dela de ce que I'on connait.)

Le mutantisme témoigne de la science-fiction du présent.

Sentir-robot

Le mutantisme réfléchit aux devenirs-robot et aux possibilités de
subjectivités robotiques (ainsi qu’a leur immixtion dans le vivant
et l'organique), en développant des linguistiques, pornogra-
phies, cultures et arts robots prospectifs. (Esthétiques, modes
de production, de sensation, d’expressivité, codes et canaux
spécifiques, prostitution et pornographie robotisées [pornorobo],
prostituées gynoides, androides, hermafroides, nouveaux corps
et combinaisons)

Loi de convergence

Quand les hommes deviennent des machines, les androides
aspirent a avoir des émotions humaines.
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Du nerf dans la machine

Il y a quelque chose de fascinant dans l'inexpressivité que I'on
préte souvent aux machines, et la notion de “neutre”.

Mais notre animalité (et, avec elle, le sacré) est niée et souffre.
Le mutantisme n’entend pas poursuivre une recherche formelle
vide de sang et de nerfs. Pour comprendre cela, il faut avoir
compris la notion de “caméra animale” : caméra et animale.
Technologie, foisonnement de formes et d’abstractions, soit ;
mais toujours en lien profond avec l'expressivité. (Clause
« tripale »).

Cela a voir et 'injection de nerf, de sensibilité, de subjectivité, de
réve et corps, de torsion nerveuse, dans les machines.

Le mutantisme injecte de I'expressivité dans les machines.

Il y a dans la technologie une torpeur qui a besoin d’étre réani-
malisée.
La technologie, I'environnement technologique, créent une tor-
peur dont il est nécessaire de se réveiller, de se réanimer, se
secouer.

Caméra Animale

Le mutantiste connecte les parties les plus extrémes de son cer-
veau : la partie la plus primitive avec la partie la plus récente et
expérimentale.

L'extréme technologie et I'extréme animalité se rejoignent. Nous
pensons que notre seule issue est de concilier ces deux aspects
sans en nier un seul.

Les mutantistes ne sont pas pour une société de contréle froide

et technologique.
Nous sommes pour une technologie animale, amoureuse, nous
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sommes des caméras animales ; plus la science progresse, plus
elle devient organique, et plus elle comprend que nous sommes
déja 'assemblage de milliards de machines, les ribosomes a l'in-
térieur de nous fonctionnent comme des micro-ordinateurs bio-
logiques, les protéines-enzymes bruissent comme des robots
miniaturisés, les cellules carburent comme des usines capables
de fabriquer leurs propres machines, les pensées sont des algo-
rythmes. L'opposition animal-technologie n'est pas pertinente,
nous constituons déja des formes biotechnologiques de pointe.

Boites noires / caméras cranes

Une caméra est encastrée dans nos tétes, occupant I'espace
allant du bas du nez au haut du front.

Nous avons un trou dans la téte, par ou passe le paysage, les
gens, ou tombe la ville, la mer, les boutiques, ce qui entoure, tout
ce qu’il y a autour.

La concentration architecturo-démographique s’engouffre dans
nos yeux en galaxies noires.

Nous avons un trou dans la téte, ou tombe et disparait tout.

Nos yeux sont des ceufs traversés par l'infini, un puits sans fond
a ciel ouvert, un minuscule espace traversé par d'immenses
chaines de montagnes de matiére écrasante et sans cesse
renouvelée.
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Les écrits sont des films de mots, et communiquent des visions,
des regards (focales), des sensations, intensités. Les boites
craniennes sont des caméras. (Crane-caméra).

Quand un humain enregistre, note et restitue (par agencement
créatif) des visions, des pensées et des sensations, il agit en
caméra animale.

[Voir également dans « Machines : Caméra animale ; Camérachine »,
pp.140-142]
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Hyperveille mut antiste : lI'information est notre nourriture

L'acces a toutes les musiques, toutes les pensées, tous les films, toutes les
images, agit comme un supercarburant sur le cerveau, comme ont pu agir

en leur temps les protéines de la viande.

Le cerveau est vorace de nouveaux trajets neuronaux (idées,
Images, sons, etc.) :la connaissance est de la nourriture, I'infor-
mation est nourriture.

Les cerveaux des mutantistes sont voraces de nouveaux trajets
neuronaux.

Sources :tout ! (voyages, revues scientifiques, productions cul-
turelles, faits divers insolites... : Sciences & avenir et Hollywood
sont des réservoirs a vampiriser sauvagement !),

Veille technologique : Processus d’acquisition, de stockage et
d'analyse d’informations, concernant un sujet, un domaine
donné, afin de collecter, organiser, puis analyser et diffuser les
informations pertinentes qui vont permettre d’anticiper les évolu-
tions, et qui vont faciliter I'innovation.

Internet accentue et accélere la confrontation a I'étendue de la
pensée possible (pensée-mot, pensée-image [image fixe, image
en mouvement], pensée-son, etc.).

On n’a jamais été autant confrontés aux manifestations crues de
ce qu'il y a dans la téte des autres. Ce fait est I'une des sources
du mutantisme : veille informationnelle ; intelligence collective ;
ingestion accélérée d’informations.

On sait ce que les autres pensent... si nous le voulons.

C’est ce que I'on appelle, c’est ce que I'on peut appeler, la veille

mutantiste : la collection, I'accumulation de données ; la
recherche de points et masses critiques en les recoupant et
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recombinant (croisements, synthéses, modifications) ; partager
ces nouvelles combinaisons pour en trouver de nouvelles.
Plonger nu dans Internet (labyrinthe inter-tétes) et en ressortir
avec plein de trucs accrochés au corps. Avaler par les yeux tout
le liquide des cristaux d’écran, comme un estomac infini avale
tout le liquide de I'océan.

Herméneutes, tératologues, nous répertorions des mutations de
I'imaginaire humain, des sismographies psychiques. (A force de
le faire, il arrive d’ailleurs que nous découvrions notre propre
potentiel de mutation, et que nous imitions les capacités des
mutants que nous voyons.)

Hyperveille mutantiste = Veille et prospectives texte, mots, ima-
ges, pensées, son, chamanismes, chorégraphie, comportement,
corps, imaginaire, interactivité, politique, scénarios, communica-
tion/médias, propagande, science, science-fiction, fiction, mise
en relation sciences, technologies, biotechnologies et création
artistique...

Prospectives de vision par fouillage/découpage/collage/réas-
semblage de fragments-réalité.

Thinktank du bizarre, collection/accumulation données, syn-
thése et recherche point critique pensée [avec spécialisations
possibles, par exemple tératologue d'une figure mutantiste :
ainsi Didier Ober, expert en zombies, cartographe du désert].

. cerveau-ceil, cerveeil , cervyeux, cerveau saturé / dispositif
cérébral pénétré, stimulé au-dela de ses capacités, débordé,
doit augmenter sa plasticité / les cerveaux humains laissent sor-
tir des choses / animaux-pensées / amas de données de pensée /
composants psychiques / chantiers transmorphiques / 3D-idées /
idéodrome

Par les confrontations et créolisations qu’elle suscite, la surexpo-
sition informationnelle féconde I'imaginaire ('ima(r)ginaire), les
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représentations mentales. Ce processus fait trouver des outils
de pensée, des syntheses de mutations germinales, et fait per-
cevoir des directions a prendre.

Cela pose la guestion : comment augmenter la vitesse de lec-
ture ? Certains outils mutantistes, comme le syntexte (en atten-
dant les codes compressés de langages militaires extraterres-
tres), tentent des modes d’accélération, avec le réve qu’un jour
une seule phrase soit chargée de centaines d’informations, de
concepts, et de sentiments -de sensations, de pensées, de cou-
leurs.

Nouvelles drogues

M’suis trouvé de nouvelles drogues, m'trouve tout le temps de nouvelles dro-
gues.

Il N’y a jamais eu aujourd’hui autant de nouvelles manieres d’étre
drogué, non pas drogué par une substance, mais par de I'abs-
traction : des abstractions toujours plus profondes, magnifiques
et complexes, des univers virtuels autonomes, des cathédrales
virtuelles, créés par de nouveaux outils. Les concepteurs de
logiciels sont les nouveaux batisseurs de cathédrale.

Nous sommes des abstractionnomanes, nous les utilisateurs
d’ordinateurs, de logiciels, de jeux informatiques, d’Internet, les
consommateurs de films, séries et musiques aux supports
dématérialises.

L'objectif, sinon I'effet, de chaque abstraction est de transformer
le plus de monde possible en son consommateur dépendant. Et
les abstractions grouillent, séduisantes et multiformes. Une
vidéologie de masse est dispensée dans les idéoclubs, transfu-
sée par téléchargements continus.
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Chacun reste chez soi et est en quelque sorte “neutralisé” (au
sens physique, presque politique) : société atomisée ou chacun
est “capté” sur mesure par des drogues abstraites tres perfor-
mantes, modulables et adaptables selon chaque profil de per-
sonne (ses points faibles et ses points de résistance).

Ainsi, les séries TV sont des stases, des pieges, des films infi-
nis, continus, sans début et sans fin, le vis-a-vis permanent des
écrans (dans la vie professionnelle, la vie sociale, les loisirs)
plonge dans I'hnébétude, les zones résidentielles des villes sont
organisées en cimetiére, dont les habitants, lissés continlment
par les écrans, ne possedent aucun relief de visage, aucun
signe distinctif.

Les villes connectées sont des champs ou poussent les yeux.
Tout au long de ma vie jaurais été / Un spectateur de qualité
Et de tout temps j'espere avoir été / Un spectateur de qualité

Le mutantiste teste toutes ces drogues nouvelles regroupées
sous le drapeau de l'abstraction. Il les teste en cherchant a aller
au fond de chacune d’entre elles, par immersion. Il cherche a
trouver la logique, le mécanisme propre a chacune de ces dro-
gues abstraites, son mode opératoire spécifique.

Et ceci afin de le maitriser, de s’en débarrasser, I'éradiquer de
son propre systéme, tout en mettant le mécanisme de cette dro-
gue au service de ses objectifs, créations et actes.

Exemples : Comprendre les mécanismes des séries TV US,
des jeux sur navigateurs, des jeux massivement multi-joueurs,
des jeux vidéos en tout genre, de logiciels en tout genre, des
films de cinéma, des réseaux sociaux (messagerie, groupes
[Google, Yahoo, etc.], Myspace, Facebook, forums spécialisés,
etc.), des réseaux de téléchargement. Dans un premier temps :
immersion sans recul, exploration du systéme, puis dans un
second temps : distanciation, analyse des composants techni-
gues et psychiques, et utilisation d’éléments choisis pour des
objectifs mutantistes.
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Cette exploration porte en elle le danger de ne jamais sortir de
la premiére phase, de ne jamais sortir de I'immersion.

Les jeux, les séries, les films, les perfections autonomes abstraites,
sont des virus dans la connaissance (dans la veille mutantiste) :
des courts-circuits.

Chacun de leurs explorateurs a en effet un pourcentage de ris-
gue non négligeable de tomber sous le joug de leur addiction, et
en conséquence d’abandonner peu a peu I'exploration de toutes
les abstractions pour rester dans le piege de I'une d’entre elles.
Les perfections abstraites sont des micro-univers autonomes qui
se constituent, se proposent comme addiction a leur explorateur,
elles transforment leurs explorateurs en drogués. Les « toucher »
rend drogué.

L'explorateur se confronte a toutes les images, tous les films,
tous les jeux, toutes les manifestations abstraites, pour augmen-
ter sa compréhension du monde, sa connaissance et sa plasti-
cité mentale, savoir ce gu’il y a dans la téte des autres et les
comprendre de l'intérieur, mais certaines de ces connaissances
constituent des piéges, un regard de Méduse, en se constituant
comme addiction (en prison abstraite) pour qui les contemple.
L'explorateur doit développer un bouclier mental anti-addiction,
une capacité de s’'arracher aux immersions les plus profondes,
ou sinon ne remontera jamais de ses immersions dans I'abstrac-
tion, comme quelqu’un voulant tester I’'héroine, le crack, le LSD
ou une nouvelle drogue de synthese, pour savoir de quoi il s’agit,
risque de vouloir continuer I'expérience au-dela de ce gu’il avait
prévu, de dévier de sa course et rester enfermé dans une
boucle. La confrontation a toutes les tétes, tous les univers,
implique le risque de se décentrer au point de se perdre. Comme
une mouche collectionnant le suc particulier des plantes carni-
vores finit par y prendre go(t, et reste volontairement enfermé
dans l'une d’entre elles, la majorité des explorateurs de I'abs-
traction deviennent esclaves de quelques-unes de leurs décou-
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vertes, et passent du statut d’explorateur a celui de consomma-
teur dépendant.

Xentrifugues / Accentuer les mut ations naturelles /
Favoriser la survenue d'événement s et de mut ations

La mutation est un phénomeéne spontané, di a des erreurs dans
le processus de réplication. Cependant, dans certaines circons-
tances, le taux de mutations peut étre augmenté considérable-
ment (a) par des facteurs appelés agents mut agenes :

- ondes (musique) ;

- substances chimiques (drogue) [« cet ami sous datura a passé
la nuit & lire un vieux manuscrit (alors qu'’il n’avait rien entre les
mains) dont les pages bourrées de collages hallucinants se
métamorphosaient sans cesse »] ;

- une modification du systéme de retour a I'ordre, qui cesse alors
de corriger les erreurs de réplications (le hack et la révolte) ;

- les déplacements physiques (les voyages surexposent au
dehors, a d’autres sois, donnent a sentir les logiques en cours
avec une intensité accrue, et font entrevoir le futur) ;

- pollinisation/fécondation/créolisation mentale : surexposition
chronique (ou par stages d’'immersion), accélérée, parfois immeé-
diate, aux cerveaux des autres, a leurs affects et leurs pensées
(langage, image, son) ; aux informations, aux ceuvres et aux
savoirs (Internet, livres, voyage, dérive), souvent rendus dispo-
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nibles par le hack : veille xentrifuge, ou xénotrope (qui fuit, ou qui
va, ou échappe, vers ce qui est autre = une xentrifugue !). Cf.
xénotropisme, Xentrifugeuse (b).

« Si une mutation affecte les cellules germinales, elle est trans-
mise aux descendants de I'individu mutant. Dans certains cas,
cette mutation peut procurer un avantage sélectif ou au contraire
étre délétere, voire létale. »

Si le mutantisme se concentre, par pragmatisme, sur I'accentua-
tion de certaines « mutations individuelles » (I'accentuation de
certains points de singularité, différents pour chacun), son objec-
tif n’en est pas moins de modifier, favoriser, les probabilités de
survenue d’événements collectifs.

(a) Mutations par troncation, insertion, délétion, décalage, déviation, blocage,
bobinage, substitution, faux-sens, créolisation, oxymore, récession, erreur,
synthése, entropie, traduction (encodage-décodage-réencodage)...
[emmaillotage, tissage, entremélage, giration]

(b) Xentrifugeuse : dispositif servant a extraire les pensées des cerveaux, le

jus des fruits-pensées. Centrifugeuses psychiques pour entrainement mutan-
tiste.
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MORFOJEN






MORFOJEN

1. Générateur de formes

2. Machine-somme

Systéme morphogene

Le mutantisme est une usine qui produit des machines qui pro-
duisent des formes.

Le mutantisme est un logiciel psychique générateur d’outils de
création, de greffons-graines de choses-plantes s’étendant
chaotiquement.

Le mut antisme dans l'art

L'art mutantiste remet en question les genres artistiques exis-
tants, et crée de nouveaux genres.

Ainsi, en littérature, par exemple, le mutantisme déclare que les
genres existants sont caducs, et que I'on peut redéfinir la littéra-
ture et les formes qu’elle peut prendre (écrire n’est pas penser
mais sculpter).

Fertile et ouvert, le mutantisme est un générateur de forme qui
permet a la créativité de s’exprimer. Son développement s’'ac-
compagne d’'une taxinomie de nouvelles formes et de nouveaux
genres.
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Quelques premiers “outils mutantistes” sont détaillés dans la
partie « Machines » (p.89) :

- certains imaginaires ou fantaisistes, car il y a un intérét et une
poésie de l'idée, du concept, de la pensée prospective, et du dis-
cours scientifique, para-scientifigue, pseudo-scientifique ;

- certains directement opératoires, des machines abstraites opé-
rationnelles.

Ad lib.

Les mutantistes créent des logiciels et greffons de pensée, des
générateurs de formes. (Et bien sOr directement des ceuvres !).

lls ne créent pas seulement des gestes supplémentaires a l'inté-
rieur des formes existantes, mais sont a laffit (de facon
consciente et méthodigue) de nouvelles combinaisons ; I'attitude
mutantiste est génératrice de concepts et formes, consciente de
I'intérét mais aussi de lartificiel, la réalité uniqguement conven-
tionnelle, l'arbitraire (sans raison d’étre objective) des formes,
catégories, et genres existants dans les champs de la littérature
et de I'art.

Le mutantisme dit que de nouvelles catégories, de nouvelles
classifications, et de nouvelles formes vont naitre, que certaines
sont déja la (nées) depuis longtemps mais désignées par des
mots du passé qui ne leur correspondent pas (ainsi les deux
MOtS « roman » ou « poésie » apposés sur toute chose écrite
« littéraire » : le mot roman ne signifie plus grand chose et est
apposé sur les couvertures pour vendre a un public craintif,
faible, peu audacieux). Le poids de la tradition conformiste
réfréene la morphogénéese mutantiste et cherche a ramener tout
ce qui émerge vers ce qui est déja, par paresse intellectuelle et
inanité de regard.
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Opérant une tabula rasa des genres existants, le mutantisme est
un mouvement morphogéne (générateur de formes) a I'affat de
nouvelles combinaisons. Des formes répétables et duplicables
tout comme de formes a occurrence unique (hapax formels),
exprimant les étres et les choses dans leur capacité de torsion
adaptative, dans la multiplicité de leurs torsions.

Le MUTANTISME est un logiciel PSYCHIQUE générateur d’ou-
tils, de concepts, de formes, de “plugins” (modules d’extension
de logiciels, greffons que I'on branche sur des machines pour
leur apporter de nouvelles fonctionnalités). Un logiciel généra-
teur de logiciels, inventant des machines abstraites, un labora-
toire générateur de laboratoires, de nouvelles spécialisations et
de nouveaux genres.
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humanoid

Gouttes a facettes aux yeux de mouche ett acts d’oursin

Le mutantisme est une pelote d’ADN, une flague de boue d’ou
émerge des formes toujours nouvelles.

Il élabore :

* des injections d’expressivité dans les machines

* des agents mutagenes psychiques (propagation de nouvelles
combinaisons spéciales, modification de survenues d'événe-
ments et de pensées)

* des machines abstraites explorant la plasticité de la pensée
(exploration de la multiplicité, machinogenése)
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2.
La “machine-somme”

Le recensement, et surtout la création, d’outils, formes, proces-
sus, “machines”, sont une piste cruciale, une direction naturelle
du mutantisme.

Chaque machine est importante, mais le plus important est leur
accumulation : la création d’une “machine-somme” (qui ne peut,
évidemment, jamais étre compléte : une construction perma-
nente).

- Construire la machine-somme de toutes les petites machines
recensées, puis accroitre la complexité de leurs interactions.

Si I'on arrive a accumuler cinquante ou cent “machines” (certai-
nes fonctionnelles, d’autres boiteuses, d’autres fantasmatiques),
la vision d’ensemble sera trés singuliere : une casse ou les car-
casses déformées poussent comme des fruits dans un jardin.

Leur existence ouvrira un champ de combinaisons et de recom-
binaisons important, fertile.

Ainsi, deux machines peuvent se recombiner en une nouvelle
machine inédite, qui permettra d’aller un peu plus loin. Trois
machines mutagenes se recombinent en quatre nouvelles
machines qui permettent d’en créer d’autres.

[Cascade : admettons qu'il y ait n machines a linstant t : dans I'hypothése
ou I'on ne réutilise pas deux fois la méme machine dans une combinaison,
cela nous offre tout de méme n! (factorielle n) machines-sommes constitua-
bles, et comme il n'y a pas de raison que I'on ne réutilise pas deux fois la
méme machine, les possibilités deviennent vite quasi-infinies.
A l'instant t+1, le parc de machines pourra étre passé de n a n+x, agrandis-
sant en conséquence I'éventail de machines-sommes réalisables.
En effet le mutantisme ne peut pas rester satisfait de son état a l'instant t, et
veut toujours enrichir son potentiel, en s’adaptant a I'état du monde a t+1.]
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La vision d’ensemble de cinquante ou cent machines peut don-
ner des idées auxqguelles nous n'avons pas la possibilité d’accé-
der maintenant.

Cette accumulation peut donner naissance a de nhouveaux
genres.

Parfois, cela existe déja, des processus sont en cours, mais
mettre un nom dessus, en les distinguant, les exprimant et les
définissant, permet d’accélérer ces processus. La ou chacun tra-
vaille et tatonne dans son coin avec ses petites machines-qui-
cassent-mutent, la mise en commun de certaines d’entre elles
[partage de cervos en wifi] permet une accélération de I'ensemble.

« Vous pouvez créer une multitude de machines différentes
avec les 216 machines mis a disposition. »
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Machines

Exploration plastique de la multiplicité (pensées plastiques), de
ce qui est “autre” et “entre” (I'entrevers), le mutantisme a pour
but de créer des outils, des formes, des ceuvres, des idées et
des actes ; des agents mutagénes psychigues. Des machines
créant des formes qui créent de nouveaux genres et catégories.

Puisqu’il y a autant de mutations que de mutants, une vocation
du mutantisme est de créer des spécialités individuelles, “orphe-
lines”, des hapax formels (formes n’ayant qu'une seule occur-
rence), des concepts-outils, des subdivisions ne correspondant
parfois qu’a une seule personne, une seule occurrence.

Les mutantistes se choisissent des mutations a développer. lls
créent et transforment de nouvelles formes grace a de nouvelles
combinaisons, par réorganisation moléculaire, absorption et
polymorphie.

La partie « Machines » est la partie la plus modulaire, « pleu-
guinaire », plugicielloide, évolutive et participative du logiciel
« mutantisme ». C’est celle qui connaitra le plus d’ajouts et
modifications.

La breve liste ci-apres est une base développable a l'infini.
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Quelgues premiers outils mut antistes
Machine MR-1 : Syntexte
Machine MR 2 : Scriptop sie
Machine MR-3 : Film mut antiste
Machine MR/NA/GC-1 : Synthimage
Machine MR-4 : L 'TESM
Machine MR-5 : Sneepl
Machine MR-6 : L ’intercept
Machine NA/MR-1 : Le mélangeur de tétes
Machine NA/GC-1 : L ’Inst ableur
Machine NA-1 : La spectromieuse poédiluante
Machine NA-2 : Exocom [transmetteur de littérature extra
terrestre]

Machine FR/MR/NA-1 : T ransmuzitext / Sonomo / T ranscert

Machine FR-1 : L 'écriture GPS
Machine FR-2 : AMEI

Machine EB-1 : Le t ag invisible
Machine PB-1 : Schéma cognitif
Machine GC-1 : Les fichiers aléozomes
Machine LC-1 : Collage Googtrl

Machine AB-1 : Surscénario délirant overwrité
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Machines imaginaires

I-PV-1 : Le scriptgenerator

I-SD-1 : Le langage Babel 17

i-1 : La caméra animale [cam_an]
i-NA/MR-1 : La camérachine [convutex]
I-PKD-1 : Le verbaliseur

Crédits

MR = Mathias Richard / NA = Nikola Akileus / FR = Francois
Richard / GC = Georges Cl4renko / PB = Philippe Boisnard /
LC = Lucille Calmel / AB = Antoine Boute / EB = Etienne
Bodet / GC = Grégoire Courtois

PV = Philippe V asset / SD = Samuel Delany / PKD = Philip K.
Dick
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Syntexte [syn-t.ext]

Syntexte signifie “texte synthétique”, et n’est pas uniquement un
jeu de mot lacanien avec saint texte, cela peut se dire et écrire
de multiples manieres significatives : syntex, syntexe, synt.exe,
synt.exp, syn-t.ext. On peut aussi ajouter un g pour faire sy(g)n-
t.ext, pour accentuer la dimension “signe”, ou un h (synth.etc.)
pour accentuer le coté synthétiseur.

T.ext, .exp, .exe, comme des extensions de fichiers correspon-
dant a des logiciels d’extériorité, d’exploration, et d’exécution,
I'extension .exe étant sans doute la plus puissante des exten-
sions [naissance = vie.exe], évoquant la notion de texte
perfor(m)atif (installant et déclenchant logiciels et programmes).

Il s'agit de condenser des dizaines de pages en quelques phrases :
concentrer les résumés pour aboutir au niveau 2, faire ouvrir la
porte secréte des pensées du cerveau ; résumer les résumes
pour trouver de nouvelles idées, de nouvelles visions. Le mutan-
tisme pourrait étre un amoncellement de concentrats visiotextes,
de concentrats psychiques synthétiques.

Le syntexte doit étre comme un shoot : 5mn de lecture est
I'idéal, 10mn maximum ; aprés I'impact se perd, I'on passe a un
autre type de super-syntexte qui nécessite organisation et sub-
divisions.

Pour cela : écrire pendant plusieurs mois + accumuler
(copier/coller) fragments linguistiques (phrases, paragraphes,
informations) issus de la veille mutantiste (toutes sources) ;
relire, tout couper sauf quelques mots qui semblent mériter
d’étre sauvés ; puis assembler (la phase d’assemblage doit étre
effectuée, si possible, dans un état de Iégere transe épiphani-
gue, avec une musique adéquate, trés violente, tres compliquée,
tres rapide).

Aller droit au but. Nec, nectar, nexus. Trouver de nouvelles
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idées, de nouvelles visions par 'amoncellement de concentrats
visiotextes.

Aforce de travaliller sur des textes de toutes origines sur de longues
périodes, on finit vraiment par voir tout cela comme de la
matiére, de la sculpture de langage pensée-sensation. Tous les
textes du monde sont de la matiere a sculpter. Tout le langage
du monde est de la matiere a compresser et sculpter. Comme
une immense casse de voitures, ou de nombreuses carcasses
sont démantelées et compressées en un seul parallélépipede
métallique, une seule sculpture compacte et chaotique a la fois,
un chaos compact.

De l'intérét du développement des techniques de concen -
trat et de syntextique

Le nombre d’ceuvres produites dans ce monde s’accroit chaque
jour. Avec le temps qui passe, les écrits s’accumulent, et méme
apres un tri rigoureux, le nombre d’'ceuvres méritant le détour, le
regard, méritant d’étre connues et conservées, ce nombre
d’oeuvres s’accroit, lentement, mais inéluctablement.

La population sur Terre augmente, et avec les progrés de
I'alphabétisation et de I'éducation, la population d’humains pro-
duisant et pouvant produire des ceuvres écrites augmente en
proportion.

Le nombre d’ceuvres sur Terre va augmenter au point que tout
regard d’ensemble deviendra de plus en plus ardu, voire
iImpossible.

En lI'absence de technique d’ingestion accélérée des oeuvres
(ce qui, peut-étre, ne saurait tarder, grace a l'invention de puces
miniaturisées pouvant stocker des informations dans le
cerveau), le temps de prise de connaissance des oeuvres impor-
tantes du patrimoine de 'humanité va et ira sans cesse crois-
sant. Il suffit de considérer le nombre et la qualité des ceuvres du
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20e siecle : on ne peut faire 'économie de leur connaissance,
pas plus que I'on peut faire I'’économie de la connaissance des
ceuvres des siecles précédents. Il en sera de méme pour le 21e
siecle et les siecles suivants : méme avec des zones déser-
tigues, des périodes creuses, la fécondité reste la regle, sur la
durée, et ce siecle produira son lot d’ceuvres significatives qui ira
s’additionner a celles des siecles et millénaires précédents, au
point qu’il sera de plus en plus difficile pour un nouveau-venu de
comprendre et assimiler 'ensemble, pour étre un humain mis a
jour et conscient du point historico-spatio-temporel ou il se
trouve.

Le Chinois comprennent particulierement bien ce probleme : leur
écriture est si complexe, qu'’il faut en moyenne a chaque Chinois
plusieurs années supplémentaires, par rapport aux autres civili-
sations, pour maitriser leur idiome. Il va s’avérer crucial pour eux
de trouver une technique de synthése et de simplification de leur
écriture. (Les Turcs sont par exemple exemplaires en la matiére,
avec la réforme de leur langue.)

Devant cette situation d’inflation généralisée et durable du
nombre d’ceuvres, il peut étre intéressant de considérer une
autre maniere de produire des ceuvres : faire tres court, en utili-
sant les techniques mélées de la condensation, du résumé et du
cut-up : gu’une page condense, sans pertes, 30 pages d'images
et de pensées. Selon le roman de science-fiction Babel 17, le
langage condensé, compressé, serait I'arme absolue. Sans aller
jusque la, nous pensons que I'humanité aurait a gagner a étu-
dier cette voie, et il me semble que d’'un point de vue littéraire
cette voie n'a pas été pleinement explorée. [Attention nous
avons pleinement conscience d’'autres voies basées sur la répé-
tition, I'amplification, le développement, etc.].
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Quelgues exemples

Certains livres Caméras Animales (en particulier Raison basse,
Crevard, Vitriol, Danse-fiction) sont des syntextes : chacun d’eux
a été concu avec l'auteur a partir de plusieurs ceuvres de l'au-
teur, d’'un volume a chaque fois environ 3 a 30 fois plus impor-
tant que le livre final. Chacun de ces livres est donc un moyen
d’en savoir beaucoup plus sur chaque auteur et son ceuvre
gu’un livre classique. Par exemple, 15000 mails sur des années
des listes [compost 23] et [cucuclan] ont été syntexés en 51
pages dans Raison basse.

Un exemple de tentative de langage concentré a partir de grandes
guantités de texte : Réplicants (7 syntextes), a lire en Appendice
n°2 [p.155].

Langage francais plus comp act et rapide

En francgais, nombre de petits mots dans une phrase ne sont pas
pleinement nécessaires a la construction du sens (ils jouent un
réle de consolidation et ré-affirmation du sens) et peuvent étre
en de nombreux cas supprimés, produisant ainsi des effets d’ac-
célération de lecture et d’ingestion de données, et ceci sans
avoir recours au langage sms ou sténo. Ainsi par exemple “je
suis francais” peut étre transformé sans dommage en “suis fran-
cais”, ou “je vais a la pharmacie” en “vais pharmacie”. Le but est
d’'inventer des codes plus rapides, tout en restant fluide et aisé-
ment compréhensible (éviter syndrome Guyotat-Le-Livre, le
point ou la compression n’est plus compréhensible, méme sil'on
peut voir ca comme une trés belle partition musicale).

« que ce ne soit plus des textes mais des programmes, des textes
a ouvrir avec des logiciels vidéo, des t.ext, des t.exp, des t.exe »
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Réplicants , une illustration des premieres théories mut  an-
tistes [cf. Appendice 2, p.155]

L'ceuvre en ligne Réplicants
[http://iinviidatiion.blogspot.com/2007/05/rplicants-modules-
scriptopsiques-online.html *] est surcodée mutantiste :

- technique et application du syntexte (outil mutantiste) ; chaque
texte est une scriptopsie (concept mutantiste) d’'une page environ
issu de [+-] 1-3 mois d’écriture+veille / 30-50 pages de notes ;

- utilisation de données et d’informations permise par le Web (en
particulier le p2p (réseau de téléchargement de particulier a par-
ticulier), qui a permis le visionnage accéléré de centaines
d’ceuvres cinématographiques [science-fiction, documentaires,
fiction] dont des extraits-langage (jugés pertinent dans le cadre
de I'ceuvre) ont été extraits, déformés et mélés aux notes per-
sonnelles, décimées et harmonisées au final) ;

- application de veilles combinées : veille scientifique, veille
science-fictionnelle, veille fictionnelle, rendues en trés grande
partie possible par la mise en réseau, I'archivage des données
en ligne et en libre accés (+ magazines scientifiques papier) ;

- support numérique, en libre acces immédiat (partage) : mise en
ligne, au fur et a mesure de I'avancement, sur un blog collectif
(http://iinviidatiion.blogspot.com/), qui fait gu’immédiatement
d’autres créent des ceuvres en résonance avec celle-ci pourtant
encore en chantier ;

- aspect modulaire : plusieurs versions (plusieurs type de
volume) pour chaque syntexte [versions plus ou moins longues,
version pour I'ceil, version pour I'oreille]

* copiez-collez le lien dans votre navigateur
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- exploration de figures mutantistes : réplicants, androides (Roy
Batty, Léon), gynoides (Priss, Zhora, Rachel), dont une a atteint
le “point de singularité 1.A.” (auto-réplication + auto-amélioration)
(Rachel, Nexus 7), humain “handicapé” et/ou “spécial” (Isidore),
humain “augmenté” + ou - cyborg (Rick Deckhard) ;

- création de versions audio avec des logiciels de voix de syn-
these et des voix humaines ;

- auteur la déclare mutantiste.
Un tel surcodage (que I'on appellera un jour “cliché mutantiste”)

n'est pas nécessaire, mais permet ici de clarifier les choses et
montrer I'une de ses directions.
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Scriptop sie

Condensé d’esprit, polaroid de crane, archivage compacté de
données mentales, prélevement d’échantillons de langage-
texte, shoot de pensées a prolifération multidirectionnelle et
chronologie hallucinatoire. La scriptopsie est a la pensée ce que
l'autopsie est au corps, ou la boite noire a un avion. Elle peut
étre produite avec la technique du syntexte .

“Des fragments de cette conscience peuvent et pourront étre
transférés dans d’autres corps, par I'opération de la lecture de
ses scriptopsies.”

Pourquoi la scriptopsie ?

La littérature n’est pas qu’un générateur de fictions, d’’histoires”,
de scénarios, méme si beaucoup la cantonnent a c¢a, ce qui la
tue. Cette spécialisation la tue, car le cinéma et le virtuel font ¢a
mieux gu’'elle, avec plus de moyens sensoriels, de puissance
technique, de suggestion.

Ce qui sauvera ce qu’on appelle la littérature est qu’elle peut étre
un relevé sismique des pensées, des états nerveux, des pul-
sions humaines : un moyen de connaissance. Son intérét est
autant littéraire que scientifigue. Elle constitue un moyen bio-
technologique de témoignage et connaissance du vivant, de la
pensée humaine sous forme langage.

Issue de la théologie, la littérature devient ainsi une subdivision
de la neurobiologie.

Nous faisons cette proposition. La littérature est une subdivision
de la neurobiologie : I'exploration de la conscience a des fins de
compréhension de I'humain et de l'univers.

Ou plutét, dans notre volonté de puissance-poésie [la vodpoissance],
nous aimerions canceriser, gangrener la neurobiologie jusqu’'a en
faire une subdivision esclave de la littérature. Les écrivains, les
poeétes, sont des savants fous et sont leurs propres cobayes.
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Scriptopsie = témoin mutation. La scriptopsie témoigne des
mutations individuelles.

Des fragments des consciences (scriptopsies) des mutantistes
peuvent et pourront étre transférés dans d’autres corps, par
I'opération de la lecture, et par la méme favoriser 'émergence
de singularités inédites synthétisant ces consciences en un hack
créateur.

[Par extension : sonopsie, graphopsie]
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Film mut antiste

Application du syntexte a la vidéo : comprimages, film d’'informa-
tion accélérée, entre la vidéo et le diaporama, vortex filmique
protéiforme : prendre pour exemple les images stroboscopiques
du clip de Den Harrow Future Brain * [1:46-2:03 ; 2:54-3:10]
(1984, clip visionnaire quant a ce qui sera plus tard I'afflux d’in-
formations Web) ; le film mutantiste est un magma concentré de
données, de signes, sur le monde et sur I'humain (plusieurs
options : a/ défilement d'images rapide mais pas trop, restant au-
dessus du subliminal ; b/ film d’'images subliminales, si rapides
gu’on ne “voit” rien, sinon une forme mouvante), un magma a
vocation éducative.

Les mutantistes réalisent des films en 24 langues différentes par
seconde. L'idéal est d’atteindre une mécanique, une rythmique,
un visage-monde, un condensé vue-son (mais le son n’est pas
obligatoire), un réseau de signes qui explose et transforme la
boule du cerveau en ceil de mouche a facettes, en goutte a
facettes aux yeux de mouche et tacts d’oursin.

Les images défilant a toute vitesse constituent un archétype de
vision en état de conscience modifiée, comme en témoignent
certaines visions sous transe, ou certaines visions-EMI (expé-
rience de mort imminente), ou certains états oniriques rares.
Jérémy Narby décrit ainsi une vision sous ayahuasca (il parle
d’'une “télévision de la forét”, avec une dimension de connais-
sance) :

“Je me mis a vomir des couleurs et quittai mon corps pour voler
au-dessus de la Terre. Je vis des images défiler a une vitesse
ahurissante , par exemple les nervures d’'une main humaine
alternant avec les nervures d’une feuille végétale. Les visions
défilaient sans relache, je ne pouvais les retenir toutes. »

* http://www.youtube.com/watch?v=LIABmaH6LLE
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Ou encore : “Je voyais des images kaléidoscopiques devant
mes yeux. Des images inondaient ma téte. = Dans mes notes,
je les décris comme “inhabituelles ou effrayantes : un agouti qui
montre ses dents et dont la bouche est ensanglantée, des ser-
pents multicolores, trés brillants et scintillants, un policier qui me
fait des problemes, mon pére qui me regarde d'un air sou-
cieux”... Je vole dans les airs, des centaines de metres au-des-
sus de la terre, et, regardant en bas, je vois une planéte toute
blanche. Je ne vois plus que des images confuses, dont certai-
nes a contenu érotique, comme un femme avec vingt seins ! Je
vois une feuille verte, avec ses nervures, puis une main
humaine, avec les siennes, et ainsi de suite sans relache. C’est
impossible de se souvenir de tout.”

Ces visions indiguent une direction a prendre pour le film mutan-

tiste : un stroboscopisme encyclopédique (un stroboscopisme
éclairé) et un magma subliminal a vocation éducative.
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Synthimage
Puzzle de la réalité. Application du syntexte a I'image.

* En deux dimensions : collages (utilisant des sources multiples)
réalisés a partir de centaines voire milliers d'images découpées
en petits fragments et assemblées en synthillement.

* En trois dimensions : image que |'on peut agrandir et agrandir
encore, a l'intérieur de laquelle on trouve de multiples petites
images, un « puzzle-réalité ».

* Par extension : ceuvres dans les replis de l'infiniment petit ;
ceuvres sur des nanopixels ; ceuvres microscopiques cachées
dans des objets.

* Découpage, émiettement d'une image en petits éléments (du
pixel a quelques dizaines de pixels) puis mélange de ceux-ci
pour créer une autre image.

Un exemple de synthimage : I'ceuvre en ligne « dualcOre_1 » de
Nikola Akileus et G. Cl4renko :
http://www.fuckmyhead.net/dualcOre/ [cliquer sur « create »]

D'autres exemples de synthimage :
http://i279.photobucket.com/albums/kk156/ncqls/snd/selftrapp-
ed.gif
http://iinviidatiion.blogspot.com/2008/04/innereccretion_13.html
http://iinviidatiion.blogspot.com/2007/11/14th-necrocism-of-
myself.html
http://iinviidatiion.blogspot.com/2007/10/warship-sinkndestroy-
mix.html

Machines dérivées utilisant la synthimage :

L'Inst ableur
Le mélangeur de tétes
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ESM (L’écriture sous musique)

L’écriture sous musique [et non pas sur la musique, mais témoi-
gnant des visions provoquées] est une pratique sans doute
répandue, mais peu mentionnée et analysée. L'ESM propose de
mettre en lumiére et systématiser cette approche, en jouant sur
les variations de plusieurs parameétres séparés (mais cumu-
lables) : durée (exposition prolongée), répétition, volume, choix
de musiques [ou sons] poussant des logiques a '« extréme »
[par exemple : musique tres forte (volume sonore) ; tres “exo-
tiqgue” ; trées compliquée ; trés violente ; trés calme ; etc.].

Exemples dESM :

- faire écrire dix personnes sous une méme musique : étude
comparative des résultats

- 10h sous musique avec voix criée + rythme tres rapide conti-
nus

- 1 seul morceau en boucle pendant plusieurs heures, jours,
semaines

- bain prolongé dans musique a haut volume

- etc.

Nous avons une inclination pour des musiques qui -dans un pre-
mier temps du moins- « génent la pensée » et déclenchent des
réactions brutes du corps, des expériences sensorielles du type
10h de no wave / 10h d’électro-industriel / 10h de black metal /
10h de punk hardcore / 10h de techno hardcore / 10h de rap
hardcore / 10h de musique balinaise / 10h d’opéra chinois / 10h
de noise / 10h d’Alan Vega / 10h de musique indienne / 8h30 de
free jazz / 3 mois sur un méme morceau de rock, mais il est bien
sdr possible de faire 6 mois sous des variations de Bach ou un
guatuor de Mendelssohn. L'important est I'imprégnation et I'ap-
profondissement d’'un percept jusqu’au vertige, jusqu’a la nau-
sée ou a la transe (en cas d'immersion prolongée, I'on passe
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souvent par tous ces stades).

La répétition crée un nouvel environnement modifié et stable,
mettant le corps dans un état de transe particulier, approfondis-
sant un percept, dans I'espace duquel une création (écriture,
mais aussi dessin, peinture, action, danse...) est possible.

Note : L'oceuvre ESM terminée peut mentionner les musiques
sur lesquelles elle a été créée ; cela s'appelle la B.O.T. : Bande
originale de texte. En voici deux exemples
http://www.camerasanimales.com/RM/bande-originale-machine-
dans-t%EAte
http://www.camerasanimales.com/RM/bonus-matraque-
mrm/1.htm

[copiez-collez les liens dans votre navigateur]

110


http://www.camerasanimales.com/RM/bande-originale-machine-dans-
http://www.camerasanimales.com/RM/bonus-matraque-mrm/

Sneepl, snepll (cartographies p sychiques, sensorielles, ner -
veuses)

Les sneepl sont les “sentiments non encore exprimés par le lan-
gage”, et les snepll les “sentiments nouvellement exprimés par
le langage”.

Traquer, identifier, sculpter et exprimer des sneepll devrait étre
I'objectif n°1 de l'écrivant(e) mutantiste, 'un de ses obijectifs
suprémes.

Et, pour cela, il doit plonger dans la multiplicité.

Exemple de sneepll :

“On réve de devenir robot pour échapper a la douleur d'étre
humain, mais quand un matin on s’éveille enfin robot, on s’aper-
coit trop tard que I'on ne savait rien de la douleur.” (Anaérobiose)

La notion existante la plus proche est peut-étre celle du percept
deleuzien.

Percept = complexe d’états nerveux, ensemble de sensations,
qui survivent a celui qui les ressent et exprime (écrit, peint, etc.).
Souvent, les écrivants écrivent pour exprimer des percepts.

Un snepll célebre : la madeleine de Proust.

Un snepll est la premiéere occurrence d’'une idée, d’un percept ou
d’'un concept, dans l'histoire connue des écrits.

Un travail d’érudition peut invalider ou valider des snepll. On
peut découvrir gu'une idée de 1952, que I'on croyait un snepll,
fut en fait déja exprimée en 1825. En cas c’est I'occurrence de
1825 qui constitue le snepll. Un snepll peut étre une phrase ou
tenir en plusieurs pages.

Chaque snepll vit ainsi sous I'épée de Damoclés d’'une mise a
jour, d’une découverte, produite par les archéologues des senti-
ments humains écrits.
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Intercept (notion d)

Quand un concept est intercepté par un affect, et vice-versa,
guand un affect est intercepté par un concept.

[La musique est peut-€étre le lieu des intercepts les plus denses.]
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Le mélangeur de tétes [I'inter-mélangeur de visages]
[Crash machine] [La mouche machine]

Voir a ce sujet dualcOre_2, oeuvre en ligne de Nikola Akileus et
G. Cldrenko :
http://www.fuckmyhead.net/dualcOre_v2/ [cliquer sur « create »]

Cette machine intertéléporte et mélange des fragments-visages.
Elle n'est pas sans rappeler les deux cabines de téléportation
(téléportant leurs contenus de I'une a l'autre) du film La Mouche.

On place un visage a gauche et un visage a droite. On appuie
sur le bouton, et les deux visages se fusionnent l'un dans
l'autre, se mélangent I'un avec avec l'autre dans un crash aléa-
toire (chacun conserve aléatoirement quelques-unes de ses
marques identitaires). Chaque visage est un puzzle qui se
recompose en important des fragments de l'autre visage, eteny
exportant certains de ses traits. Le nombre de visages possibles
a partir de ces deux visages est infini.

« tu peux te repasser mille fois le film, a chaque fois il sera dif-
férent »

Machine par extension :

Additionner cette machine « Mélangeur de tétes » a la machine
« Film mutantiste », afin de créer une vision accélérée, pulsée,
des visages se mélangeant, s’explosant et se recomposant.
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L’Inst ableur [Oblivion] [ou hiroshimachine]

Il s’agit d’'une machine désintégratrice d'image inspirée des
exactions commises par les extrémistes religieux Xinstas sur
plusieurs planetes. L'Instableur existe bel et bien : c’est une
sorte de créature-vaisseau qui vient se positionner a la verticale
de cités tentaculaires et y propager des ondes instables. Le
champ et la puissance d’émission font que la réalité se frag-
mente en une myriade de zones stables et instables, a géomé-
trie et étendue variables. Les villes semblent alors se déliter, les
contours des immeubles deviennent des fractales glissants, a
cheval sur plusieurs stabilités, en shift permanent — jusqu’a ne
plus étre qu’'un magma de couleurs, de matiére et d’apercus de
ce qui se trouve entre les réels.

L'Instableur est une arme de destruction massive et on imagine
gue les Xinstas sont en train de mettre au point un modele pla-
nétaire.

La machine mutantiste « Instableur » est quant a elle une appli-
cation de la synthése granulaire (issue de la sphére musicale) a
I'image. L'image est d’abord fragmentée en éléments réduits de
qguelgues dizaines de pixels maximum, puis ceux-ci sont réarran-
gés dans une configuration sensiblement différente de I'origi-
nale, mais tout aussi évocatrice. Le procédé est réitéré le cas
échéant. Si la premiéere Instabilisation peut générer une image
dont on discerne encore les liens avec l'originale, les
Instabilisations successives font que les silhouettes ou les pay-
sages épousent progressivement des conformations improba-
bles, deviennent d’autres silhouettes ou d’autres paysages. On
a alors sous les yeux les différentes étapes d’une mutation.

Lien : http://www.fuckmyhead.net/oblivion/

[Sur cette page, cliquez sur le lien “caché” dans lI'image et accé-
dez a la désintégration suivante, prenez bien soin d’attendre le
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chargement complet -comme vous l'indique votre navigateur en
bas a droite- de la page avant de recliquer pour passer a la
suite.]

Plus I'on clique sur I'image, plus elle se dégrade, dégénére,
involue. Mais il n’y a jamais de désintégration finale, et les dés-
intégrations s’enchainent et sont infinies.

Possibilité de mélange avec machine « film mutantiste ». Un
exemple ici :
http://www.invidation.net/mutantism/machines/instableur/darkob
livion.avi

[copiez-collez le lien dans votre navigateur + “enreg. sous”]
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La spectromieuse poédiluante [poémachine, machine a
remix poétique p ar augment ation a base de po(eproth)éses]

Les mots sont des samples. Le langage est I'échantillonnage de
la pensée. Cette machine a pour dessein de reconstituer le
signal-pensée que I'échantillonnage de la verbalisation a mis a
mal. Pour cela, elle interpole les mots entre les mots, elle réin-
carne le ghost du langage, jusqu’a ce métalangage magmatique
qui est le jus de la pensée. La spectromieuse poédiluante met
en lumiére une modélisation possible du processus de création
poétique, en tentant de faire le pont entre le résultat de ce travail
et I'état cénesthésique qui le précede.

Le procédé — qui est une remontée vers la source du langage —
est le suivant :

Spectrom[étrlie d'un recueil de poemes : a chagque mot on
associe sa poétivité, a savoir sa portée poétiqgue au sein du
poeme, voire du recueil (selon des parametres subjectifs pro-
pres au poete ou au remixeur, tels que la position du mot, sa fré-
guence, son rapport voyelles/consonnes, etc.).

[Voir schéma page suivante.]
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les flarques fantaswes des rivages
centrifuges
et de s'effondrer en ligqueurs sales

### le tewps d'un tunnel

ne resteront-ils pas encore
ces wots némes atomigques

pour les trainées dans le ciel
les tranchées dont les couleurs
1'indicible pellicules épousent
4 la provimité d'un cil

Zans jamais ='éwvaporer dans une Cransparence
les arches typographiques s'entétent

sans jamais devenir la recéle transparente
des non-dits

### POEME:

1'introuvable amont sommeil
épars éclats avant 1'awal
machine Spectromie

Zes Ccontre
conglomérés & 1'anti-flux
aux/aelon ses

desseins objectaux

raccordes antennes

dans somme la main

dés l'innocence guettent
coulantes

cluster d'un dieu

non céhles transverzes
CES LEAVEES COrLEex
plus que

### POEME4

noug S0MmEsS Certes
déserteurs

maiz prolégoménes & cquelgue chose d'océanique :

&4 écouter encore le son de nos mots, la portée de nos reflets
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ls 633 1763 18 978
3508
30 15 27833 87 1515 268

Poeme 3 : le temps d'un tunnel

43 24024 148 4

69 2539 60 1195

65 19 329 254 35 393
19 976 ZlOg 19 9468
1636 1644 1013

27 21 1274 879 1479

638 & 1677 254 206 3324
19 43 4033 19170

635 & 507 21 6Z 3716

26 18916

Poeme 4 : POEMES

1545 344 269
274 29 96 76

152

402 43

1362 33 52450
1406 40z

630 1309

1027 878

214 232 24 113z
1142 2129 954
1547

2712 827 20372
426 105 23311
132 3087 130
gas 79

Poeme 5 : FOEME4

44 295 177

1727

25 1595 22 85 11 1378

22 432 26 20 16l 13 64 1Z66 11 342 13 64
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Une base de données associant les valeurs des poétivités aux
mots correspondants est ainsi établie

- pour chaque poeme,

- pour le recueil entier.

Exemple : (extrait)

141 pas

142 grille autre

143 pompe dans

144 chairs passée totale
145 dans e me Ccertes
146 dewvant feux

147 se

148 pas=

150 awvait acérée ainsi
151 wme rampe

152 machine féerie silences
153 me noire suaire canaux creux
154 félure tendre wernis
155 une

156 autant head

157 fuite

159 degrés

1561 son n'ai redire

162 wiroirs chutes silences
163 depuiz inerte =ais

164 rewvers

165 angles

166 dels tendue

167 adrets

168 dé&ja

168 pousse

170 chadgue

171 plu=s

172 alerte dans

Poédilation d'un poéme donné : entre chaque couple de mots
dudit poeme, on interpole (linéairement) les poétivités, puis aux
valeurs interpolées (leur nombre étant choisi au début de I'opé-
ration), on substitue les mots correspondants. Pour ce faire on
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poétivités

privilégie les mots du poeme. Mais si la poétivité interpolée
n'existe pas au sein du poeme, on la recherche dans le recueil
ou, a défaut, on choisit la plus proche. Si plusieurs mots sont
associés a la poétivité retenue, on en retient un au hasard.

Exemple : soit la ligne, extraite d’'un poéme : « aux esclavages
méta-urbains d’'indolence moite ». Le graphique ci-apres repré-
sente les valeurs des poétivités en fonction des mots :

5000 4

4500 4

#. meta-urbaing, 433

4000
3500
3000 H
d'indolence, 2808
2600 4
2000
G esclavanes, 1810

1500

1000 4

500 4

maite, 3
)

Si on interpole linéairement les poétivités entre « esclavages »
et « méta-urbains », la nouvelle poétivité (repérée par la croix
sur le graphique) vaut (1810 + 4385) / 2 = 3098 (en arrondis-
sant). il n'existe pas de mot, dans le poéme, qui posséde une
poétivité de cette valeur. On recherche alors dans la base du
recueil entier. la valeur la plus proche est 3087. Elle correspond
au mot « travers ».

120



Une poédilation de degré 1 entre « esclavages » et « méta-
urbains » donnera donc la suite de mots « esclavages travers
méta-urbains ».

Appliquée a la totalité de la ligne, cela donne : « aux l'estime
esclavages travers méta-urbains aime d’indolence continuité
moite ».

Une poédilation de degré 2 reviendrait a appliquer la méme pro-
cédure sur cette nouvelle ligne.

Le résultat de la spectromie poédiluante ne s’apprécie pas et ne
s’analyse pas selon des critéres stylistigues et grammaticaux,
mais doit au contraire imprégner son lecteur d’'un imaginaire,
associé a la signification et a I'éventuelle rythmique des mots,
tantdt chaotique, tantdt étrangement évocateur. Ce trajet mental
atypique, qui prend forme tout au long de la lecture/assimila-
tion/digestion de la bouillie poédiluée, est tel un organisme pro-
téiforme en pleine transformation, en pleine libération : c’est la
mutation inverse du langage en son précurseur psychique, délié
des rets de la verbalisation a but communicatif.

En pratigue, la spectromieuse poédiluante voit son travail
accompli par un script informatique.

Exemple de spectromie poédiluante :
Poéme en entrée : « le temps d’'un tunnel »

ne resteront-ils pas encore
ces mots mémes atomiques
pour les trainées dans le ciel

les tranchées dont les couleurs
I'indicible pellicules épousent
a la proximité d'un cil
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sans jamais s'évaporer dans une transparence
les arches typographiques s'entétent

sans jamais devenir la recéle transparente
des non-dits

Métapoeme apres une poédilation d'ordre 2 :

ne glissant I'hiver consteller resteront-ils consteller I'niver I'ar-
riere-plan pas courbe trauma autre encore

ces bizarre briguée languissent mots languissent profilait d'un
mémes amont menton ¢'aurait atomiques

pour gorge ne mémes les main) toiles autant trainées ricins on
ou dans pendu passée en le canaux dans vide ciel

les espace sonate étouffés tranchées croassée os coupables
dont l'auréole d'huiler logique les course intacte chaleur couleurs
I'indicible l'indicible l'attente l'attente pellicules défiance gris lit
épousent

a des le la la ton croiser réserve proximité lit devient tranchées
d'un raccordes créantes gris cil

sans transe fait angles jamais figure nerfs croassée s'évaporer
déferlés mise cependant dans soir humide ce une veux-tu dés-
appris mots transparence

les des je au arches bon n'importe l'esquisse typographiques
vent d'assepts glitchent s'entétent

sans transe fait angles jamais ces espace couteau devenir trou
concave autre la a rien aux recele rivages m'exaspere sédimen-
tent transparente

des circonférence glas persistent non-dits
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Exocom [récepteur de transmissions exo, débiteur d'exo-
télex/exofax, transmetteur de littérature extraterrestre]

On ne saura jamais vraiment si les transmissions regues par
I'exocom sont véritablement de nature poétique, ou si celle-ci
n'est que décrétée a posteriori, a la vue des granulosités esthé-
tisantes générees par le parasitisme inhérent a lI'espace intersi-
déral : bruit blanc, cascades patrticulaires de rayonnements en
tous genres, défauts de I'électronique du récepteur.

Quoi qu'il en soit, I'exocom n'en déverse pas moins ses télex de
poésie extraterrestre, dont la lecture s'apparente a celle du
morse, au vu des motifs tracés. Mais les exofax ne s'interprétent
pas seulement littéralement (pour peu qu'on ait déja percé le
code, ce qui n'est pas une mince affaire, plutét un fantasme pur
et simple), mais aussi et surtout par immersion visuelle dans
I'étrange typographie qu'ils dessinent. C'est dans cette configu-
ration que la poétique des (prétendus) messages se fait jour,
tout comme l'arébme d'un vin se délie au contact du liquide avec
les papilles et le palais. Mais doit-on pour autant conclure que
les exotransmissions consistent en une sorte de streaming vidéo
(exostreaming) que l'on n'apprécierait que visuellement ? Pas
forcément. En réalité, il semblerait que I'exopoésie marque l'ave-
nement de linteropérabilité des récepteurs sensoriels : nous
jouirions de messages "textuels" par le biais de nos yeux et il est
fort a parier que les crépitements sonores que captent égale-
ment nos machines tournées vers l'espace soient aussi bien des
clips d'exovidéo que des senteurs d'exocuisine.

Morceaux choisis de littérature extraterrestre captés par I'exo-
com (aléatoires a chaque chargement) :
http://iinviidatiion.blogspot.com/2007/12/exotelex_09.html
http://unvidation.blogspot.com/2008/12/frite-en-exo-prolitelex-
pluie-dans.html

[copiez-collez les liens dans votre navigateur]
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Transmuzitext / Sonomo
(ou : Machine a écrire musicale ; T ranscert : translittération-
concert / T ranslittération-interart)

Cette machine transforme automatiquement les textes en
musique.

Plusieurs possibilités (en combinaison avec de nhombreux para-
métrages possibles : tons, demi-tons, quart-de-tons, octaves...) :
- une note est attribuée a chaque lettre de l'alphabet (machine
translangue)

- une note est attribuée a chaque unité sonore minimale (pho-
neme) ; pour cela le texte doit étre préalablement " traduit " en
phonémes (machine différente pour chaque langue)

- chaque mot est un accord ou cluster ; chaque lettre du mot est
une des notes de l'accord, les lettres de chagque mot doivent
donc étre produites simultanément

- chaque mot est un arpége (il constitue une unité rythmique a
I'intérieur de laquelle les notes sont jouées de facon séparee
mais rapprochée)

- découpage rythmique : pour éviter la monotonie, des regles
sont définies pour différencier la durée de chaque note (par
exemple : ponctuation modifiant la durée de la lettre la précédant ;
valeur différenciée appliquée a la derniere lettre de chaque mot ;
espaces, sauts de ligne).

Une fois les associations décidées, un script informatique digere

les textes choisis (voire des livres entiers) et les recrache en par-
titions, qui sont alors lues par un logiciel qui joue les sons.
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L'écriture GPS

Cette " marchine " (inspirée par Cité de verre de Paul Auster) est
une organisation des errances physiques en trajets formant des
lettres, des mots, des tags, des dessins, invisibles sinon depuis
le ciel, les satellites, ou aux yeux de quelqu'un établissant la car-
tographie de ces errances.

Sur une carte (ou a l'aide d'un GPS personnalisé avec curseur-
traceur), tracer le dessin de ses trajectoires, dégager de ces
motifs bout a bout (chacun correspondant a un jour) un tracé qui
évoque a la fois une enluminure et une écriture.

Se déplacer écrit le monde, nos déplacements recouvrent le
monde d'une écriture invisible (sauf pour les satellites).

Cf. tag GPS, art GPS.

AMEI - L'agglomérat multisupport d'écriture ininterrompue
(ou semaine chamanique)

La littérature-lierre via I'état chamanique : marcher sans repos
pendant des jours dans un état second, noter les inspirations sur
tous les supports que I'on porte (feuille, sac, permis de conduire,
vétements, tickets, objets ramassés), faire un mur ou une
fresque de tout ca.
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Le tag invisible

Matériel nécessaire : bombe de peinture transparente UV. (En
option : pochoir.)

Le protocole " tag invisible " signifie tagguer avec une bombe de
peinture incolore, "invisible" sauf sous une certaine lumiere spe-
ciale, de préférence dans les lieux trés fréquentés - boutique,
galerie, salle de concert...- et en palimpseste sur des surfaces
déja couvertes par des lettres, des écritures, des enseignes.

"Méme si vous ne les verrez pas, hous avons exécuté a décou-
vert pendant le vernissage une série de tags "guilty by associa-
tion" sur les murs de la galerie, ainsi que sur la devanture. Pour
les plus curieux, équipez-vous d'une lampe a lumiére noire et de
son faisceau balayez les murs de la galerie pendant votre visite.
Puisque nous n‘avons pas éteé invité, nous ne demanderons pas
a la galerie Magda Danysz de nous ajouter a la liste des expo-
sants. Mais nous y sommes bien présent. Olé."

En savoir plus sur les tribulations du tag invisible :
http://mycroft.com.fr/01.2/index.php?category/guilty-by-association
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Le schéma cognitif (ou "esthético-cognitif*) [schémacog / koni-
shem]

Il s'agit d'un schéma découpant et reliant des mots, des
concepts, des informations, des expressions, des icOnes.

Il peut étre lu dans des sens multiples, I'ceil créant des parcours
de perception et de construction du sens.

La logique du schéma, disséminée (a savoir non lisible selon le
critere d'une arborescence), est corrélative du cerveau et de son
activite.

Le schéma cognitif propose une lecture perceptuelle, phénomé-
nologique, des processus du cerveau, une géographie mentale
entre concept, mot et image. Il donne a voir et expérimenter la
plasticité des idées.

"Je réve de structures de schémas, de machines, de jonctions
de codes."

Exemple : Schémacog "Révolution"”, par Philippe Boisnard
Voir double page suivante, ou télécharger ici :
http://mutantisme.free.fr/img/machine-PB1-exemple_revolution.pdf
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Les fichiers aléozomes

- Le fichier aléozome a autant (et souvent plus) de versions que
de spectateurs/lecteurs.

- Le fichier aléozome prend la forme d'un bien marchand (pdf,
mp3, divx, etc.) mais contrairement a la majorité de ces mar-
chandises numeériques, il se distingue par son caractere statisti-
guement unique, qualité qui va a I'encontre du marché de masse
et de l'uniformisation par le prosélytisme culturel des golts et
couleurs de chacun.

- Le procédé d'agencement aléatoire des parties n'est pas diffé-
rent, au sein d'un fichier aléozome, des méthodes de lecture
hasardeuse préconisées par auteurs et éditeurs de textes tels
que Mille Plateaux de Gilles Deleuze et Félix Guattari, O
Révolutions de Mark Z. Danielewski ou encore Ulysse de James
Joyce. Au lieu d'ouvrir un livre a n'importe quelle page, lire un
passage et recommencer, le fichier aléozome est concu pour
effectuer lui-méme, au moment de sa conception, ce choix aléa-
toire définissant indépendamment du lecteur début, déroulement
et fin de l'ceuvre.

- Posséder un fichier aléozome équivaut, pour un collectionneur,
a posseéder un objet artisanal, c'est-a-dire a la fois unique (une
assiette peinte a la main est forcément différente d'une autre) et
multiple (une assiette peinte d'une méme série reproduit souvent
le méme motif).

- Un lecteur/spectateur ne peut faire lI'expérience que d'une
seule version de l'ceuvre fixée sur un fichier aléozome. Si celui-
ci tente d'expérimenter une seconde version de la méme ceuvre,
le souvenir de la premiere perturbera inévitablement sa compreé-
hension et rendra celle-ci caduque.

- Pratiquement, un fichier aléozome est constitué de parties
automatiguement réorganisées a chaque consultation ou télé-
chargement de l'ceuvre.

- Pratiquement, un fichier aléozome doit étre expérimenté dans
I'ordre proposé par le tirage aléatoire. Dans le cas contraire, le
numero de série associé au fichier serait faux.

- On appelle "version zéro" le fichier aléozome dont l'ordre des
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parties correspond exactement a I'ordre dans lequel elles ont été
congues par l'auteur. Statistiquement, des lors que le nombre de
parties dépasse le chiffre 50 (environ), on admet que la seule
"version zéro" disponible a la lecture est celle du fichier source
de l'auteur, car la probabilité d'obtenir le méme agencement de
maniére aléatoire est proche de zéro.

- Un fichier aléozome (et donc toutes ses versions) est immuable
et peut-étre enregistré, copié et distribué comme autant d'ceuvres
"finies". En conséquence, un grand nombre d'ceuvres d'art géné-
ratif ne peut étre considéré comme tel car le résultat du proces-
sus qui les caractérise ne connait ni accomplissement définitif ni
sauvegarde autre que celle effectuée dans la mémoire du spec-
tateur.

- Le terme aléozome est une compression des termes "aléa-
toire" et "rhizome", ce dernier étant utilisé dans son acceptation
deleuzienne, et non botanique.

- Le pdf du texte "Ces lieux ou j'aimais me rendre", généré sur la
page http://troudair.free.fr/ceslieux/ est un fichier aléozome.
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Collage googrrl & t ableaux d'écrans capturés

Le collage googrrl (ou googurrrl) (expression inspirée par Lucille
Calmel) forme des tableaux images-textes (ou uniguement images,
selon les cas) a partir de copiés-collés issus du chaos du World
Wide Web, en utilisant des moteurs de recherche type Google
Images.

Cette machine utilise la profusion d'images (images fixes et
images animées .gif) et textes disponibles comme de la pate a
modeler pour des collages, des sculptures abstraites, des
puzzles, des assemblages complexes de vignettes et de mots,
selon une logique instinctive, mais également souvent théma-
tigue, comme par exemple : séries par couleur (monochromes :
assemblages de dizaines d'images dont le point commun est
d'étre de la méme couleur), par forme (par exemple le cceur),
séries accumulant les images "chocs" dans un pur but d'impact
sensoriel, etc.

Voir par exemple :
http:/Amww.myrtilles.org/lu/googrm/=phoenix=grenouille=coeur=/phoenix.htmi
http://www.myrtilles.org/lu/depuis%20compost_23%20cu_cu_cl

an%20__ /jjjeeeuuudddiiisss/jjjeeeuuudddiiisss.html
[copiez-collez le lien dans votre navigateur]
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Le surscénario délirant (ou  overwriting )
"Alors c'est I'histoire de..."

Puisqu'aujourd’'hui une partie décisive du public et des éditeurs
(influencés par la prégnance toute-puissante de l'industrie du
cinéma commercial et des séries addictives) attendent de la lit-
térature d'étre une suite de scénarios et synopsis, un réservoir a
histoires, de fictions rapides et distrayantes enchainant les
actions, que l'on puisse facilement transposer au cinéma, une
nouvelle forme nait pour répondre a cette attente fiévreuse : le
surscénario overwrité (ou mégascénario sériel, surhistoire, scé-
nario fantasmatique raconté, résumeé-fleuve, polar gore raconté
avec effets pornolettristes...).

Le surscénario fait feu de tout bois pour maintenir I'attention,
c'est un pur enchainement d'actions qui utilise les éléments sui-
vants : présent d'énonciation, quasiment chaque phrase doit
entrainer un rebondissement de l'histoire (du moins il faut au
minimum dix rebondissements par page, avec beaucoup de
morts et résurrections), gore, polar, porno, mises en abyme (livre
qui raconte un livre...) et philosophie express (alibi réflexif pour
effet de profondeur grotesque), avec effets lettristes et onomato-
péiques style BD ("et paf !", "brrr") afin de faire vivre le récit, sou-
ligner I'action et compenser I'absence de cascades et effets spé-
ciaux, le narrateur s'adresse directement au lecteur pour vérifier
qu'il comprend et suit bien (hypertrophie de la fonction phatique
du langage pour maintenir le contact et vérifier que l'information
passe). Une variante typographique : méme type de récit prolifé-
rant avec rebondissements permanents, de I'histoire brute avec
faits en cascades, mais avec une seule phrase d'une ligne par
page, ce qui permet d'augmenter l'effet de suspense et de res-
pecter I'objectif qu'une bonne fiction doit faire tourner des pages,
doit vous donner envie de lire la page suivante et la tourner
frénétiguement !

En bref, style Stephen King, mais en dix fois plus mouvemente.
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L'un des premiers surscénaristes signe d'ailleurs sous le nom de
Stephen King Kong, mais le spécialiste incontesté a ce jour en
est Antoine Boute.

Extrait de surscénario, par Antoine Boute : Appendice 4 , p.213.
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Machines imaginaires

- le scriptgenerator [source : Exemplaire de démonstration de
Philippe Vasset]

Scriptgénérator, une machine a inventer des histoires décli-
nables en livres, films, jeux vidéos etc., a partir d'une trés grande
base de données, riche de toutes les productions passées et
présentes.

- le langage Babel 17 [source : Babel 17 de Samuel Delany]
Le langage Babel 17 est un objet technologique, un langage uti-
lisé pour des objectifs militaires et terroristes, une arme-alien
sous forme langage.

De l'extérieur, il semble un code indéchiffrable (incassable).
"Appris”, Babel 17 est un super-langage radicalement étranger
dépassant de tres loin tous les modes de pensée connus.

Il permet d'échanger des informations complexes, sur toutes
sortes de niveaux simultanés, de facon immediate.

Il bouleverse totalement la perception de la réalité, crée et donne
acces a des pensées et perceptions inouies (plonge dans une
expérience mystique, "psychédélique"), et assure la malitrise
technique de toute situation.

Le langage Babel 17 fonctionne comme un virus qui altere la
perception et la pensée, et abolit la notion de "moi" (il ne pos-
sede d'ailleurs pas de premiere personne).

Mais ce langage est utilisé comme une arme totalitaire. Babel 17
programme dans l'esprit de celui qui I'apprend une personnalité
schizoide qui le pousse a considérer comme juste tout ce qui,
dans cette langue, est qualifié de juste. C'est un langage qui pro-
gramme les actions et pensées des gens. (Et en ceci c'est une
parabole sur la logique a I'ceuvre au sein de tout langage : nous
sommes "pensés"” par le langage).

La seule réplique que I'on puisse opposer a cette arme est l'in-
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tuition des poétes et leur génie dans le maniement de la langue
(dans le livre : la poétesse Rydra Wong), ou I"idiotie" de certains
cas psychiatriques déja dépourvus de "moi" (dans le livre : le
Boucher).

"Penser en Babel 17"

- le verbaliseur [source : La vérité avant-derniére de Philip K.
Dick]

Le verbaliseur est une machine a faire des discours (le plus
souvent politiques) pour un dirigeant fantoche. Le résultat s'ap-
pelle "matiere verbale".

Il faut saisir des mots-clés et a la machine produit des phrases
assemblées en un discours. Mais les résultats sont médiocres,
ou du moins contraires aux attentes de ses utilisateurs, puisque
le verbaliseur se met généralement a divaguer entre poeésie,
mysticisme et événements imaginaires.

- la caméra animale [parfois : cam_an ; caméra oculaire ;
cameéra enregistreuse perceptuelle / perceptive]

Enregistrement de ce qui est vu voire percu et pense.

1. Machine que l'on se greffe sur les yeux (voire a la place).
Machine filmeuse, enregistreuse, boite noire [cf. Terminator].

2. Machine posée sur le crane, enregistrant les ondes cérébra-
les [cf. Strange Days].

Dans les deux cas, la vision (voire les sensations et les images
mentales) est enregistrée et peut étre visionnée par d'autres per-
sonnes équipées de la technologie adéquate.

A noter que Timothée Rolin, par sa discipline de photographies
nombreuses et régulieres de son quotidien, puis leur assem-
blage stroboscopique, rend assez réelle la machine imaginaire
Caméra Animale.

Exemple : http://sixmois.net/fr/videos/view/2723/n10-du-1er-juil-
let-au-31-decembre-2006/?0f=2
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Film mutantiste et caméra animale sont deux machines parta-
geant des branchements communs et s'alimentant l'une l'autre.

Quelques références :

- Blade Runner (Scott, 1982)

- Vidéodrome (Cronenberg, 1982) [avec entre autres la figure du
magnétoscope humain)

- Terminator (Cameron, 1984)

- Strange Days (Bigelow-Cameron, 1995)

- Bionic woman (David Eick, 2007 - série en 8 épisodes)

des dispositifs sub-rétiniens sont implantés dans nos nerfs
optiques / mais notre cerveau humain laisse sortir des choses
gu'on ne devrait pas voir / ne te laisse pas faire, regarde tout

- C'est quoi, ce SQUID ?

- "Superconducting Quantum Interference Device."

Appareil en forme d'araignée qualifié de deck, dont on se coiffe
et qui est directement relié au cerveau ainsi qu'au nerf optique.
Directement "au coceur" du cerveau. Le récepteur sur ta téte
envoie un signal a l'enregistreur.

Télétrip : une technique créée par le FBI a la place des micro-
émetteurs. Visionner un télétrip, un film mental

Dealer de clips prohibés, utilisant la technologie SQUID, capable
d'enregistrer les flux du cortex cérébral et de les restituer a
l'identique.

La vie grise d'un mec est le Technicolor d'un autre.

- la camérachine [ou : convutex (convertisseur vue vers texte),
cameéra-machine]

Machine convertissant automatiquement ce qui est vu en mots.
Traitement de ce qui est vu en mots.

Traitement des données de la cam_an. Traitement de chaque
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frame par comparaison avec images d'une databank. A chaque
image de celle-ci sont associés des tags (mots). Selon le degré
d'analogie entre la frame analysée et telle ou telle image, des
mots sont retenus et mis a bout, ils constituent un texte.

La base de données est la mémoire, I'expérience accumulée,
I'état d'esprit. En association avec l'expérience immédiate (ce
qui est filmé), un texte est créeé.

Les images sont transformées en films de mots.
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Les mut antistes sont une réalité, et ils sont p  armi nous.
Nous devons savoir qui ils sont, et connaitre leur potentiel
de création.

Si vous souhaitez p articiper au mut antisme, ou simplement
prendre cont act :
cont act@camerasanimales.com

Des mises a jour seront proposées en fonction des bugs et
extensions.
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1. Capteurs céphalomorphes

[Note : ce texte est originellement concu pour le Web.
Pour le consulter en version HTML
avec liens et textes supplémentaires :
http://www.camerasanimales.com/ideo_06.html]
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Capteurs céphalomorphes
ou
LA CONSCIENCE A TRAVERS L'UNIVERS

"Vous étes-vous déja promené dans la téte d'un humain”
(publicité interdite)

Les écrits sont des films de mots.

Nous travaillons avec les écrivants pour développer des algorithmes
de vision destinés a repérer les informations intéressantes.

Or nous avons appris ceci (1) :

L'intelligence est embryonnaire sur Terre.

Le code éthique de la Confédération Galactique interdit a tout
extra-terrestre d'interférer avec les affaires sur Terre, de s'y rendre
ou méme de s'en approcher. Nous sommes une réserve natu-
relle. La Confédération prendra contact avec la Terre quand la
Terre aura un gouvernement unifié.

Mais, dans les arriere-salles de certaines boites de nuit des bas-

fonds d'Alpha du Centaure, des dealers font fortune avec une
nouvelle drogue : nos tétes.

*%x%*
Les écrits sont des films de mots.

Nous travaillons avec les ecrivants pour développer des algorithmes
de vision destinés a repérer les informations intéressantes.

Or nous avons appris ceci (2) :

Le passé c'est maintenant.
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La Préhistoire c'est maintenant.
L'an O n'est pas encore advenu, I'an 0 est a venir.

Nous sommes au "21e siecle” maintenant, c'est-a-dire nulle part,
au tout début, aux prémisses, a un moment insignifiant, avant le
prologue, avant méme que quoi que ce soit ait commenceé.

*k%k

Publicité
Radar Eyes, de The Godz

Les Dyeuxs ont des yeux-radars
Tu as lu ses yeux / You read her eyes
Tes yeux-radars / You radar eyes

Future Brain + Radar Eyes

"In your eyes | found hope
| found hope on your radarscdpe

seche tes yeux de cristal
BEBE
FLY CRY FLY

*k%k
(...) Nous avons appris ceci (3) :

Vous avez l'impression d'étre dans un zoo, et que vos congeé-
néres sont du bétail, c'est normal.

Nous sommes de la drogue vivante.

Pour eux (la Confédération Galactique, les extra-terrestres, ou
Exterriens), nous sommes juste de la drogue, de la drogue
vivante.
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L'un des passe-temps (déviance serait plus exact) les plus pri-
sés chez les extra-terrestres (ou Exterriens, ou Confédérés
galactiques) est de passer quinze minutes dans le corps d'un
terrien humain, dans les perceptions de l'un d'entre nous, via
des raccourcis technologiques que nous imaginons a peine, que
nous n'imaginons qu'en piquant des sprints les yeux fermés a
travers la nuit de notre pensée et de notre savoir.

Les passeurs-dealers prennent cher, extrémement cher, car le
safari mental-sensitif est prohibé dans les planetes naturelles.
Les extra-terrestres font des safaris a travers nous. Les extra-
terrestres sont a l'intérieur de nous.

Un jour nous saurons et
: NOUS MOuUrrons.

: hous deviendrons fous.
. nous évoluerons.

lls regardent a travers nous.

Résumeé (épiphanie négative, codée pour échapper a
E/c\h/e\l/o\n) :

"a.u.x. c.o.nfins. de. lLa  C.o.nfé.d.é.r.a.tio.n.
G.a.l.a.c.t.i.q.u.e., n.o.u.s. s.o.m.m.e.s. u.n.e. r.é.s.e.r.v.e.
p.r.é.h.i.s.to.ri.g.u.e., et n.o.s. té.te.s. s.o.nt le. s.afa.r.i.
i.n.t.e.rd.it. d.'.extra.-te.rre.s.tre.s. d.é.via.n.ts."

Nos cranes sont des coquillages contre lesquels les ames en
peine collent leur oreille.

Nos cranes sont des coquillages d'ames.

Nos ames produisent une musique contre laguelle les @mes en
peine a travers l'univers collent leur oreille.

Nos cranes sont des coquillages d'ame qui produisent une
musique contre laquelle les ames en peine a travers l'univers
viennent coller leur oreille.

Les ames en peine a travers l'univers paient cela tres cher, par-
fois leur vie, parfois leur vie et celles de leurs descendants, juste
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pour étre un quart d'heure dans notre téte, dans l'une de nos
tétes.

Car traditionnellement, nous, les télévisions 10D hypnogenes (6
sens et 4 dimensions), les étres-fenétres a cristaux sensibles
(SCD, Sensitive Crystal Display), sommes parfaitement adaptés
aux diagonales inférieures du plasma.

Nos yeux pollinisent d'autres yeux a l'autre bout de l'univers :
fleaux-fleurs d'ames-visions.

Il y a des yeux dans nos yeux, des yeux nhagent dans nos yeux
comme des poissons dans un bocal hypnogéne foisonnant de
drames psychiques dont les pneus crissent en explosant.

Atravers l'univers, nos visions distraient les consciences doulou-
reuses,